﻿Recordurile lui Marius Teicu / Compozitorul și interpretul, dublați de un moderator ("entertainer", cum spun americanii) fermecător, acumulează record după record Pe de-o parte este vorba de popularitatea ieșită din comun a zecilor sale de șlagăre, pe care le fredonăm de-o viață, mici și mari Dar cum aceasta nu se poate cuantifica, mult mai palpabil este recordul ce ține de aparițiile sale discografice: doar la casa de discuri Eurostar a lansat peste de CD-uri, la sfârșitul anului trecut fiind de altfel distins cu "Discul de aur" de Venera și Paul Stingă, conducătorii reputatei case de producție! De această dată, Eurostar ne-a invitat din nou la foarte primitorul magazin "Muzica", la lansarea a nu mai puțin de patru albume purtând semnătura garantată Marius Țeicu Este vorba de patru CD-uri de tip "Best of", incluzând mari șlagăre scrise de-a lungul timpului Două din ele, "Trăiesc" și "Să ne reamintim", retrasează colaborarea exemplară cu Angela Similea, incluzând o parte din cele peste de melodii lansate împreună, mare parte din ele laureate la concursuri importante sau premiate de Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor, ale căror refrene au fost reluate în cor de sutele de participanți (gazdele au suplimentat numărul de scaune, anticipând afluența excepțională) Și cum ar putea uita cineva cântece care fac parte și azi din existența noastră, cum ar fi "Се-ar fi să fiu", "Nu voi putea uita niciodată", "Viața este mai frumoasă" (și chiar că a fost, datorită acestor corifei ai muzicii ușoare românești!), "Flacăra nestinsei iubiri", "Cheamă iubirea, ad-o-napoi", "Nu voi plânge niciodată", "Cineva", "Lumina vieții", "Viața merge iubind înainte"? Compozitorul a întreprins numeroase turnee împreună cu Angela, în țară, dar și peste hotare, fiind astfel martor direct la primirea călduroasă făcută creațiilor sale Antologică este participarea lor la celebrul festival de la Sopot, din Polonia, când partiturile trimise de TVR n-au mai ajuns, iar Țeicu a scris știme toată noaptea, una din compozițiile sale, "Pastel", fiind atunci cântată de Angela Similea fără acompaniament orchestral, apelând doar la un grup vocal După ce câțiva ani de zile a ocolit aparițiile publice (singura fiind cea de anul trecut, la lansarea cărții "Titus Munteanu, un lord al micului ecran", dedicată unuia din mentorii săi), Angela a părut fericită să se reîntâlnească, în această ambianță "ca pe vremuri", cu câțiva dintre colegii săi, dar și cu admiratorii necondiționați "Asaltul" acestora a fost atât de consistent, cu tone de flori, îmbrățișări, fotografii, încât doamna Liliana Menadi a prelungit mult programul magazinului după ora de închidere, pentru ca nici unul dintre fani să nu plece fără autograf Iar la final, Venera și Paul Stîngă i-au înmânat Angelei Similea "Discul de aur" și un minunat tort personalizat și bio din partea firmei Doux-Art Sub reflectoare zecilor de reprezentanți ai mass-media (un alt record al cuplului Țeicu-Similea), un tort similar, dar firește cu altă dedicație, a primit și Marius Țeicu, care și-a invitat rând pe rând pe scenă prietenii interpreți, pentru a da viață câtorva din cele de titluri de pe cele două albume "Refrene de aur" Acestea au un caracter unitar, incluzând doar melodii pe versurile poetului Eugen Rotaru, plecat dintre noi la sfârșitul anului Scriitorul Eugen Rotaru a fost un textier prolific și extrem de înzestrat (deși la bază era profesor de chimie!), între realizările sale numărându-se și un volum despre Gabriel Dorobanțu Colaborarea dintre Marius Țeicu și Eugen Rotaru a fost una absolut exemplară, cu peste o sută de cântece elaborate împreună, multe din ele marcând decisiv istoria muzicii ușoare românești între acestea se numără câteva din titlurile amintite de pe cele două albume ale Angelei Similea, dar și alte uriașe șlagăre, cum ar fi "Nu te enerva", "Mă întreb ce să fac?", "Când iubești", "Voi cânta pentru mileniul III", "Mama, doar mama", "Ce va fi cu iubirea mea?", "Soarele apare iar", "Tu mi-ai adus fericirea", "îti voi cânta" Câțiva dintre invitații de onoare au adus la microfon, în uralele publicului, șlagărele "Dau viața mea pentru o iubire" (care după exact două decenii a cucerit din nou "Cerbul de aur" la Brașov, în toamna anului trecut!)-Monica Anghel, "Eu te voi iubi"-Adrian Daminescu, "Te condamn, iubite!"-Silvia Dumitrescu, "Te iubesc"-Paula Seling (a capella), "Eu te iubesc de când te știu"-Aurelian Temișan Dar în sală s-au mai aflat și alți interpreți care au ținut să nu lipsească de la această sărbătoare a muzicii: Mirabela Dauer, Sergiu Cioiu (care cu această ocazie ne-a invitat la spectacolele sale muzicale de la București, la Teatrul Nottara și la cel de Comedie), Ileana ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Șipoteanu, Adrian Romcescu, Aurel Moga, Alexandra Ungureanu Aurelian Temișan a fost însoțit de soția sa, actrița Monica Davidescu, cât și de fetița care-i calcă hotărât pe urme, așa cum n-au lipsit de la eveniment compozitorul Jolt Kerestely, actrița și prezentatoarea Alexandra Velniciuc, Rodica Munteanu (văduva lui Titus Munteanu), regizoarea muzicală Alexandra Cepraga, poeta Rodica Elena Lupu, legendara realizatoare radio Lucia Popescu Moraru, violonistul Petrică Pană, Ioana Tufaru (fiica Andei Călugăreanu dorea să lanseze, tot la Eurostar, un disc al mamei sale, dar s-a lovit din păcate de obtuzitatea ultimului soț al artistei), cunoscutul meloman Doru Chiriacescu Emoționată, dar în același timp fericită, actrița Maria Rotara, văduva lui Eugen Rotaru, a mulțumit cu lacrimi în ochi tuturor celor prezenți, anunțând editarea, în toamnă, a unei cărți închinate neuitatului textier Cu cele patru noi albume lansate cu acest prilej, casa de discuri Eurostar și-a consolidat poziția fruntașă în rândul caselor de producție autohtone, cel puțin pe tărâmul muzicii ușoare neavând de departe nici un rival Marius Țeicu este de departe compozitorul nostru cu discografia cea mai bogată (numai la casa de discuri Eurostar a editat, cum spuneam, peste de albume!), conștient fiind că muzica sa trebuie să circule, să fie cunoscută, mai ales în prezent, când difuzarea la Radio și TV este sub orice critică Popularitatea uriașă a șlagărelor lansate de el împreună cu Angela Similea (au peste de titluri împreună) este dublată și de faptul că multe dintre ele au fost recompensate cu distincții prestigioase Și ce și-ar mai dori un creator decât să beneficieze în egală măsură de iubirea marelui public și de aprecierea specialiștilor? Mă voi referi înainte de toate la acele cântece distinse cu premii importante, mai ales că fiecare din ele îmi trezește emoții suplimentare, amintindu-mi de serile când eu însumi anunțam la microfon laurii respectivi în ordinea de pe disc, "Cheamă iubirea, ad-o-napoi" a primit Premiul Juriului la Festivalul "Melodii ' " de la București, în timp ce "Lumina vieții" a fost recompensată cu atât de importantul premiu al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România pe anul - cea dintâi recunoaștere oficială majoră pentru creația lui Țeicu "Nu-mi lua iubirea" a cucerit premiul I la festivalul Melodii ' , în timp ce melodiei "Voi râde iar" i-а fost conferit Premiul Juriului la festivalul "Melodii ' " (inițiativă a unui om care a făcut imens pentru muzica ușoară românească, Ladislau Hegheduș) După trei ani, deci la "Melodii ' ", piesa "Trăiesc" primea distincția supremă, Marele Premiu Dar, cum am mai spus, premiile sunt importante, sună ca o confirmare a "lucrului bine făcut" (n-am găsit altă rimă, vorba lui Mircea Diaconu din scheciul TV scris de Dan Mihăescu), dar diplomele se îngălbenesc, pe plachete se așterne praful (îmi închipui câte trofee are de îngrijit Rodica, soția compozitorului!), cupele încep la un moment dat să ruginească, însă ceva nu va dispărea niciodată: iubirea marelui public, de care Marius Țeicu și cântecele încredințate de el Angelei Similea se bucură din plin Cu puțin timp în urmă, Marius Țeicu a primit Placheta de excelență din partea Alexandrei Dobre, directoarea generală a Centrului pentru Seniori al Municipiului București; ei bine, pe scena Teatrului Elisabeta, așa cum face de fiecare dată și la Gala laureaților, la Festivalul internațional "George Grigoriu" de la Brăila, unde este președinte al juriului, compozitorul (care altminteri, emotiv, nu apare niciodată la TV în emisiuni în direct!) a provocat publicul să cânte împreună cu el șlagăre mai vechi, drept care corul de sute de voci a fost absolut impresionant Mai e ceva de comentat? Pe CD-ul intitulat "Trăiesc" toate cele cântece sunt șlagăre pe care Angela Similea ni le-a sădit în suflet cu vocea sa unică și fervoarea, pasiunea incomparabile între ele, alte duete cu compozitorul, din perioada turneelor de succes efectuate împreună, "Tu, iubirea mea" și "Nu uita", sau o melodie care te duce automat cu gândul la emisiunea TVR de uriașă audiență născută din mintea iscoditoare a lui Titus Munteanu, "O dată-n viață" Dar vreau să- văd (mai bine zis să- aud) pe cel care, chiar fără a poseda cine știe ce înzestrări muzicale, nu va porni a îngâna, sfios, alături de Angela, refrenele binecunoscute ale unor piese cum ar fi "Nu voi plânge niciodată", "lubește-mă mereu", "Cineva", "Те-aș alege din nou" Eu o fac chiar acum, sigur că nu mă aude nimeni! Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Seniori de Stele Peste de personalități din toate domeniile de activitate au fost laureate la Gala Seniorilor de Stele, un Actorii Vladimir Găitan, Ion Dichiseanu, Alexandru Lulescu și Costei Constantin, interpreții de muzică ușoară Corina Chiriac, Doina Spătaru, Marian Nistor -liderul formației SAVOY și Petre Geambașu, interpreții de muzică populară Gheorghe Turda, Ștefania Rareș, Aneta Stan, apoi Prof Univ Dr Monica Pop, Managerul General al Spitalului Clinic de Urgențe Oftalmologice, Alexandra Cepraga, regizor muzical (Televiziunea Română), Alexandru Mironov, Voicu Enăchescu, dirijorul Corului ''Preludiu'' al Centrului Național de Cultură "Tinerimea Română", Florentina Satmari (realizator de emisiuni TV de folclor), violonistul Petrică Pană, șef de orchestră, coregraful Dumitru Theodor Vasilescu, profesor și cercetător în domeniul folclorului și al dansului autentic românesc, Valentina Spânu, președinta Asociației "Credință și Demnitate" și Gheorghe Chioaru, președintele Federației „Omenia" a Caselor de Ajutor Reciproc a Pensionarilor din România au fost marii eveniment de excepție organizat de Primăria Capitalei prin Centrul pentru Seniori al Municipiului București, în parteneriat cu Asociația "Cultură, Educație, Tradiție și Spiritualitate" Găzduit de la Sala Savoy a Teatrului de Revistă "Constantin Tănase", evenimentul a reunit mari actori și artiști români, oameni de cultură, medici, realizatori de televiziune, coregrafi, oameni de știință și din mediul academic, alături de peste de seniori bucureșteni care au simțit, au aplaudat și s-au bucurat la unison, reuniți pentru un scop nobil: acela de а-i omagia pe cei mai valoroși reprezentanți ai unor generații de elită, inclusiv cea a muzicii de toate genurile, care au marcat prin activitatea și cariera lor societatea românească și au făcut ca România autentică, valoroasă, să fie apreciată pretutindeni Corina Chiriac sărbătoriți ai galei "Mulțumesc foarte mult pentru recunoaștrerea meritelor artistice și a celor peste de ani de activitate susținută pe tărâmul muzicii" - a spus Petre Geambașu "( ) este un moment foarte fericit al vieții mele, dar și al carierei care a început în și continuă, slavă Domnului și acum! Sunt un senior cu o activitate intensă, în putere, vocea îmi merge și cred că mai aveți mult timp de-acum încolo să mă ascultați!" Prezentată de actrița și cântăreața Miruna lonescu, Gala Seniorilor de Stele a fost deschisă cu un moment muzical susținut de violonistul Valentin Albeșteanu și de pianistul Valentin Cucu, urmat de recitalul baritonului Marius Nine, acompaniat de cei doi virtuozi Interpretul este absolvent al secției canto a / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai A Dobre, Marian și Dorina Paraschin Nistor (Savoy) fi',:fi’ ' I -'ț interpretat piese de muzică ușoară, populară și instrmentală: Maria Cătălina Georgescu, David Adrian Ștefan, Ingrid Maria Boengiu, Ana Stănciulescu, Cristina Maria și Rareș Mihai Florescu (vioară) "Este un prim eveniment de acest gen, pornit din dorința doamnei Primar General de a cinsti personalități care și-au creat din profesia lor o religie, devenind adevărate modele ale societății civile românești" - a spus Alexandra Dobre, Director General CSMB, cea care a înmânat și distincțiile premianților, "un eveniment care își propune ca în acest timp al valorilor răsturnate să aducă în lumină destinele cu har ale unor oameni care au contribuit la definirea neamului românesc, integrându-l într-un orizont nemărginit de timp și spațiu" Actorul Naționalului bucureștean, Costei Constantin a mărturisit, emoționat: "Am sosit în București în , exact acum de ani, adus de la Iași de Radu Beligan, director pe atunci la TNB, odată cu Ovidiu Petre Geambașu Universității Naționale de Muzică București, la clasa maestrului Nicolae Constantinescu, membru al corul de cameră "Preludiu" al maestrului Voicu Enăchescu, este colaborator al Corului Academic Radio și corului Filarmonicii "George Enescu" "Mi-ат pus tot sufletul în această meserie și sunt foarte onorată pentru premiul oferit, mai ales că, deși sunt pensionară, continui să lucrez, să fiu solicitată, fie ca regizor muzical, fie în juriile marilor festivaluri de muzică, naționale și internaționale!" - a menționat Alexandra Cepraga, regizor muzical Alte momente artistice au fost oferite de copii talentati care au Valentin Cucu, Valentif^eșteanu, Miruna lonescu ? t ’ Iulian Moldovan și cu Florina Cercel, de la Timișoara Deci am încă alt motiv să sărbătoresc, pe lângă zecile de roluri din teatru și film Vă mulțumesc pentru această onoare și vreau să vă felicit și pentru înființarea micilor teatre bucureștene, cu săli superbe, unde pot evolua artiști, regizori, actori, scenografi din toate generațiile, cu texte bune, solide, minunate și ce este cel mai important, pentru faptul că sunt accesibile oricui!" De remarcat și faptul că Alexandra Dobre a premiat-o în aceeași seară pe Florina Cercel "actriță de frunte a teatrului și filmului românesc, pentru cariera de decenii închinată artei și marelui public", cu ocazia zilei sale de naștere, sărbătorită pe scena Teatrului Tineretului, la finalul spectacolului "Gaițele" de Al Kirițescu (Foto: Ruslan Chetrosan) Pana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Scriam cândva că nu întâmplător Festivalul internațional al romanței "Crizantema de aur" de la Târgoviște a atins, după de ediții, un nivel atât de înalt, fiind într-un fel, cum spunea un titlu celebru, "marele fluviu care-și adună apele" între "afluenții" importanți, cărora li se datorează menținerea interesului pentru romanță și descoperirea unor voci noi, la loc de cinste se situează festivalul "Rapsodii de toamnă" de la Câmpulung-Muscel, ajuns la ediția a -a și desfășurat în principal prin strădania unei interprete și textiere cu performanțe notabile atât la "Crizantema de aur", cât și la alte manifestări de gen (Zlatna, Chișinău, Bocșa, Baia-Mare, Timișoara) Am numit-o pe Mariana Claudia Filipescu, absolventă a Școlii populare de artă din Pitești și câștigătoare a Trofeului "Nae Leonard" în anul ; dânsa a fost directoare artistică a festivalului și membră în juriu, alături de prof Constantin Ticuleanu (președinte), prof Moise Mitulescu, prof Raisa Bârnaz (Republica Moldova), Gheorghe Nicolescu Comitetul de organizare a inclus Primăria municipiului Câmpulung-Muscel, Cercul Militar Câmpulung (condus de Luigi Toma, director general al festivalului), Casa Sindicatelor "C D Aricescu" (director Sergiu Cicu), Casa de cultură "Tudor Mușatescu" (director Liviu Cioacă) Ediția cu un număr, sperăm norocos, a fost indiscutabil un succes, având în vedere participarea extrem de bogată, cu concurenți din zece localități ale țării, dar și de la Chișinău și Strășeni (Republica Moldova) Trofeul "Nae Leonard" a fost acordat lui Alexandru Demeter din Câmpeni, jud Alba, remarcat și pe scena festivalului "Te-aștept pe-același drum" de la Zlatna De această dată a întrunit sufragiile juriului prin interpretarea melodiei "Romanța mea" de George Grigoriu, pe versuri de Mircea Block Aminteam de rolul important jucat de aceste competiții mai mici, iar dovada o găsim chiar în palmaresul de la Câmpulung, unde pe pozițiile următoare s-au situat două valoroase concurente care, peste numai câteva săptămâni, aveau să strălucească și la Târgoviște Mai mult, Nicoleta Vasile din Aninoasa, jud Dâmbovița, avea să cucerească acolo chiar Trofeul "Crizantema de aur"! La "Rapsodii", ea a fost distinsă cu premiul I, cântând "Bătrânul tei" de Dan Mizrahy, versuri Mariana lonescu Recompensată cu premiul II (a cântat "Vioara", de Mia Braia), Alina Ureche din Republica Moldova va confirma și ea la "Crizantema de aur", cum spuneam, justețea aprecierii juriului muscelean Premiul III a rămas, cum s-ar spune, acasă, fiind cucerit de localnica Nicoleta Solomon, cu "Dragă toamnă" de Vasile Veselovski, versuri Mihai Maximilian Cercul Militar a acordat un premiu special Anei Ghibea din Târgoviște, iar juriul a înmânat mențiuni unor soliști cu bune prestații: Octavian Cosmin Dinuț (Băilești, inexplicabil omis de la premii la alte concursuri), Michael Cetean Fakner (Brad), Daiana Berbec (Târgoviște), Daniela Bărbuceanu (Pitești), Tamara Sclifos (Republica Moldova) în acompaniamentul unei valoroase orchestre, "Doina Bascovului" din Pitești, dirijată de prof dr Cătălin lancu, au fost oferite entuziastului public și trei recitaluri în cel propriu, Claudia Mariana Filipescu a lansat creația dirijorului și compozitorului Moise Mitulescu, pe versurile Marianei Chirtoacă, "Romanță pentru Câmpulung", ce va deveni în viitor imnul festivalului Celelalte două recitaluri au adus la rampă laureatele principale ale ediției și anume Gabriela Șeicanu din Brașov (Trofeul), respectiv Doina Bordea Eremia din Timișoara (premiul I), într-un firesc racord cu ediția anterioară Festivalul a fost prezentat de Sergiu Cicu, directorul Casei de cultură a sindicatelor "C D Aricescu", și de Diana Bumbeneci, ziaristă la publicația "Evenimentul muscelean" Iată așadar că în țară, adesea puțin sau deloc mediatízate, au loc asemenea manifestări muzicale de ținută, ce mențin vie flacăra interesului pentru genuri puțin popularizate, deși cu mare priză la public Lelia PRUNDU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Șase formații De Ziua Dorului, formația VUNK lansează "Mi-e dor de tine", o baladă puternică, primul single de pe viitorul album, care se va lansa în toamnă și este compus de Cornel Ilie Cântecul este o colaborare cu Anastasia Sandu, iar videoclipul piesei realizat de Sandu Anton De de ani pe scena din România, VUNK a adus inovații în rock-ul românesc Primul videoclip D, primul Fried Friend concert multimedia, primul afiș exclusiv din GIF-uri sau primul videoclip filmat live pe Facebook Compozitoare și interpretă, Anastasia Sandu are melodii proprii, colaborări cu artiști precum Puya, Fly Project și piese compuse în studio de ea pentru Lora, Fly Project, Nicole Cherry, Vanotek, Nicoleta Nucă CUANTUNE lansează un nou single, de data aceasta în limba română, însoțit de un video pe măsură "Patima" muzicii plină de "pasiune și extaz" pe fundalul sonor al unor "vibrante ecouri de bas" presărate de vocea catifelată și jazzy a Elisabetei, prinde contur în noul single CU ANTUNE trupei Videoclipul primului single de pe viitorul album, "Lucís", a fost deja publicat, piesa fiind un "remake alternosferic" al Luceafărului eminescian Formația Fried Friend a lansat cel de-al patrulea single, intitulat "Fried Friend", abordând în linii mari stilul electronic-rock Elementele de drum and bass, progressive și post-rock pot fi de asemenea regăsite Componența Fried Friend: Endy Glikman - voce, Andrei Cornea - samples, programming, producător audio, Andrei Neamțu - chitară, producător audio, Dragoș Pitaru - bass, Cătălin Cioargă - tobe, Matei Mihai - visuais Una din formațiile emblematice ale rock-ului timișorean, Univers, revine pe scenă cu un concert unic la Reflektor Venue, în cadrul căruia membrii trupei au interpretat albumul „Zgomotele orașului", un disc care din cauza cenzurii comuniste nu a văzut lumina zilei Nu au mai cântat de vreo de ani deloc și n-au modificat nimic la textele pieselor făcute pe vremea aceea de Ștefan Dandu, cenzurate de autoritățile comuniste Piesele albumului „Zgomotele Orașului" au fost cântate o singură dată de formația Univers, în luna mai a anului , la Casa Studenților, chiar dacă autoritățile de atunci nu au aprobat textul și nici titlul materialului în vara acestui an, muzicienii au reînregistrat melodiile originale și au scos albumul Alex & The Fat Penguins lansează Somebody Videoclipul este regizat de Andu Mirón, iar scenariul -Alex Coțofan Actrițele lulia Verdeș și Lorena Luchian dau viață celor două personaje, formația îmbogățindu-și componența cu un nou membru, chitaristul Mircea Steriu Alex & The Fat Penguins este o formație de rock alternativ cunoscută pentru mesajele sociale pe care le promovează prin muzică, iar prin "Urlă Pământul" au tras un semnal de alarmă asupra pericolelor la care supunem mediul înconjurător Componența: Alex Coțofan (voce și chitară), Mihai Ungureanu (bass, backing vocals), Daniel Rizea (chitară), Mircea Steriu (chitară) și lonuț Tebeica (tobe) Populara formație din Republica Moldovă - "Zgomotele Orașului" Muzicienii au o vârstă și nu se Alterno sfera - a lansat un album la Arenele Romane din gândesc să mai cânte și pe viitor București Acesta este cel de-al Vl-lea material discografie și este prilejuit de aniversarea a de ani de la înființarea Florin-Silviu URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai O carieră exemplară Când, în anul , Vasile Menzel primea din mâna Președintelui României Ordinul Național "Serviciu credincios" în grad de Cavaler, "în semn de apreciere a întregii sale activități, pentru performanțele în domeniul muzicii, teatrului și filmului, pentru dăruirea cu care a promovat valorile culturale românești", toți cei prezenți au realizat că se aflau în fața unei figuri aproape legendare, despre care din păcate nu se scrie și nu se vorbește suficient, pe măsura realizărilor sale, de o complexitate rar întâlnită Pentru că, titra un cotidian central, "Duetul vocal și dansatorii de step "Frații Mentzel" este cel mai longeviv din România" De origine germană (deși nu cunoaște limba!), Vasile "Pasy" Mențel (Menzel, Mentzel) împlinește în de ani, deși fizicul și vioiciunea nu-i arată, așa cum a demonstrat de altfel prestația sa superlativă, în Anul Centenarului, în montarea-record cu "Vlaicu Vodă" încă din a condus, timp de un deceniu, diverse orchestre proprii, cu care a făcut numeroase înregistrări la radio, televiziune, cinematografie, precum și concerte de succes Aminteam de step, dar acesta nu este unicul său talent într-ale dansului, fiindcă a semnat coregrafia la numeroase spectacole, între care "Urmașul lui Don Quijote", "De la Stan și Bran la Muppets" (piese proprii), "Păpușa cu piciorul rupt", "Pufușor și Mustăcioară", "Fața-n față cu o hoață" Din a semnat numeroase texte, inclusiv la cântece de muzică ușoară, dar mai ales s-a ilustrat în Muzica, versurile și interpretarea: Vasile Menzel înregistrările au fost făcute în studiourile: JOLI KERESTELY, MIRCEA DRAGAN ji VASILE MENZEL Un buchet de fericire Adorație O sărutare dacă-mi dai O stea Te zăresc mereu Toi, toi, l'home (tu tu, omule} De ziua ta Toată tinerețea mea Sunt un vagabond In fața dragostei mă-nclin Rock and roti Mărțițoarc, mărțițoare Vai de băiatu' Cântecele de la numerele și sunt cintate dc Frații MENTZEL Grafica Mihai-Crislian Rampoll Str G-raf BERTHELOT nr Твк - A - RDS - E-maih eurost r ltd@yahoo com ■awa cdeurostar ro : : : : : : : : : : : : : Producător Paul Stingă P&C Д Toate drepturile producătorului si ate autorilor sunt rezervate Utilizante neautorizate ale acestei înregistrau pm copiere, Inchnere, împrumut, reprezentare pubftca sau transmitere ra*o si Tv sunt strict Interzise si se pedepsesc conform leg· ПРАЯ SC TIPOGRAFIA FiLARET SA CUt RO postura de apreciat critic muzical, publicând eseuri și articole în reviste din câteva țări (SUA, Canada, Australia), subiectele abordate trădând nu o dată un cercetător pasionat, investigând zone ale muzicii mai puțin cunoscute marelui public între titlurile care ne-au reținut atenția am cita "Maeștri: Ravel, Stravinsky și Milhaud au cochetat cu jazz-ul", "Romanian musical, a battle with ignorance", "Menuhin și maestrul suprem", "Prințul operetei", "Muzica, de la Biserica Albă la Athénée-Palace", "Kabaret", "Muzica și celelalte arte", "Charlie Parker și jazz-ul Bop", "Muzica e-un passe partout", "losif Ivanovici, un Johann Strauss român", "Jazz-ul de la cabaretul Minton's Playhouse", "Muzica din cafenele", "Cheia buclucașă a lui Mozart", "Enescu-un festival, o simfonie", "în lumea lui Ludwig", "Nietschenianul Wagner", "Muzica cu M (mare)", "De la jazz la sârbe și hore", publicând și câteva volume cu subiect muzical, alături de alte zeci de cărți (scenarii de teatru, dramaturgie, poezie, interviuri) Să nu uităm că Vasile Menzel a terminat Facultatea de Teatru, la IATC, unde și-a susținut cu brio, în , Doctoratul, absolvit Magna cum laudae, fiind de altfel membru fondator al câtorva instituții teatrale importante, unde între altele și-a pus în valoare înzestrările muzicale, cu compoziții, orchestrații, dirijat, interpretări Se înțelege, melomanii mai în vârstă nu pot uita fantasticul duet al Fraților Menzel, cu atâtea apariții de mare succes Dintre cei doi, Eugen, inginer, este mult mai puțin cunoscut, separat, marelui public, comparativ cu Vasile, ale cărui realizări apar, între altele, pe DVD-uri După aparițiile pe disc ale perioadei romantice, alături de vedete feminine cum ar fi Lavinia Slăveanu, Roxana Matei sau Pompilia Stoian, Pasy Menzel și-a continuat în forță activitatea discografică, pe casete sau CD-uri, de fiecare dată cu muzică originală După albumele "Frații Mentzel" (casa Electrecord, în limba germană), "Iulie", "Rock and roii", "Toi, toi l'homme", "Toată tinerețea mea", el a lansat, începând cu anul , patru albume de succes la casa de discuri Eurostar: "Un buchet de fericire", "How do you do?", "De ziua ta", "Iubesc femeia", înregistrările au fost făcute în studiourile Midi Sound (Jolt Kerestely), Mircea Drăgan, Vasile Menzel De numele lui se leagă numeroase titluri care au circulat mult în epocă și care n-ar fi rău dacă ar mai fi difuzate, măcar la Radio România: "O stea", "Poveste de dragoste", "Statuile", "Sunt un vagabond", "Dar de primăvară", "Cercuri", "Taina iubirii", "Nu știu ce-mi faci", "în fața dragostei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai mă-nchin", "Balada morarului", "Adorație", "Doar la telefon îți spun", "Parfumul iubirii", "Umbre și lumini", "Cântul meu", "Rochia de bal", "Limba de clopot", "Mărțisoare, mărțisoare", "Vai de băiatu'", "Te zăresc mereu", "Tu, tu, omule", "O sărutare dacă-mi dai", "Regina nopții", "Te zăresc mereu" Chiar că este mare păcat și nu ne referim aici doar la piesele de muzică ușoară, firește cele mai cunoscute, pentru că Vasile Menzel a semnat și muzică de film sau de teatru A fost actor, solist vocal și a evoluat cu duetul Fraților Menzel în câteva spectacole de neuitat ale Teatrului de revistă "Constantin Tănase", cum ar fi "Do, re, mi, fa, etcetera" sau "Revista " Pe tărâmul filmului muzical de televiziune a apărut, între altele, în producțiile marilor maeștri ai genului, Valeriu Lazarov ("Game", mențiune specială la festivalul de la Monte Carlo) și Titus Munteanu ("Examen", premiu la festivalul "Anonimul") A dirijat, între altele, Orchestra de estradă Radio, Orchestra de estradă a Institutului Politehnic din București (de necrezut că pe vremuri exista așa ceva!), Fanfara din Râmnicu-Vâlcea, orchestra de estradă din Popești-Leordeni și, se înțelege, propria orchestră Avem în față câteva zeci de pagini din care am încercat să concentrăm măcar o parte semnificativă din sutele de aprecieri consemnând în mass media performanțele sale artistice, ce ar putea fi puse sub titlul unuia din aceste articole "Vasile Menzel, cel mai complex artist român"! Intr-una din emisiunile sale radiofonice, Doru Popovici îl caracteriza astfel: "Vasile Menzel este un liric fermecător, cu o muzicalitate rafinată Ca muzician, i-am apreciat meditația despre Mozart Muzicalitatea sa se conturează tainic, ca un imn creat de Bernard de Ventadour Arta sa "este respirația Domnului iertător de păcate E puterea iubirii dătătoare de viață și moarte" Criticul muzical Cătălin Pavel consemna în revista "Muzica": "Este pasăre, este avion? Nu, este super Vasile Menzel, artistul în dreptul căruia poți trece fără rezerve eticheta "una din cele mai tari prezențe scenice din România" Cântăreț, compozitor, scriitor, dansator de step, actor, regizor sau mai bine zis "one man show", maestrul Menzel a făcut senzație într-un club, având o mobilitate ieșită din comun, un optimism contagios și, nu în ultimul rând, un șarm aparte" Tot în revista "Muzica" a elogiat și Oana Victoria Anghel prestația de la clubul respectiv: "Maestrul stepului din anii ' , Vasile "Pasy" Menzel, a cîntat în deschiderea concertului de la Wings Club și ne-a uimit pe toți cu energia sa Ei bine, omul acesta, cu trecutul său amețitor, care a cântat, a dansat, a "sărit" pe melodiile sale, ba chiar a flirtat cu publicul, ne-a demonstrat că la orice vârstă poți fi dinamic și să te bucuri de fiecare moment" Iar colegul de breaslă Nicu Alifantis, la rându-i autor de muzică de teatru, este și mai elogios: "Te felicit din toată inima pentru tot ceea ce faci Ești extraordinar și vreau să-ți spun: ca tine aș vrea să fiu! Nu glumesc, sunt de-a dreptul impresionat de energia și vitalitatea ta Să-ți dea Dumnezeu sănătate și putere!" Nu e păcat, parcurgând cele de mai sus, să nu ne străduim să punem în valoare pe acest autentic campion? Și nu este singurul caz, dintr-o listă în care mai găsim atâtea și atâtea nume trecute pe nedrept în umbră în aceasta lume grăbită și superficială Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Afirmări ! Confirmări în anul în care artistul ar fi împlinit de ani, Jean Gavril și Feli îi aduc un omagiu lui Dan Spătaru și îi dedică soției artistului o nouă versiune a piesei "îți pare rău (și-mi ceri împăcarea)" Jean și Feli și-au dorit ca prima care ascultă versiunea interpretată de ei să fie Sida Spătaru, soția lui, femeia din spatele solistului și așa au ajuns cu piesa la doamna Spătaru, căreia îi și dedică interpretarea Este o versiune sensibilă, spre deosebire de versiunea mai veche a rapperului Spike, cu text "adițional" Din păcate, în prezentare se folosește sintagma "cântecul lui Dan Spătaru", în loc de "cântec interpretat de Dan Spătaru" Așa că suntem nevoiți să spunem tinerilor ziariști că este cântecul LUI Alexandru "Șoni" Imre, compozitor, orchestrator și dirijor de renume al orchestrei Electrecord, instrumentist de marcă în jazzul tradițional și în stilul swing Spre "clasice" și-a îndreptat atenția și Delia Rus, care înregistrează „De-ai fi tu salcie la mal", compusă de Horia Moculescu și lansată în de Mihaela Mihai Ni se spune că ea aduce o nouă semnificație versurilor scrise de Mihai Maximilian, reorchestrând (?) unul dintre cele mai mari șlagăre din istoria muzicii românești ("am cântat-o așa cum am simțit-o eu"), dar maniera vocală forțată ("modernă"?) nu este un atù al noii versiuni, iar specificația finală ne-a uluit: Muzica - Delia Rus, Solo, Kovia (N A: de fapt este vorba de un negativ minimalist pe computer), Editor: Roton Music Publishing cu „Dacă pleci", lansările solistei au adunat peste de milioane de vizualizări pe YouTube Cel mai recent single - lartă-mă - a "închis" povestea de iubire începută în "Fericire/ Chip de chin" și continuată cu "Alandala" După plecarea a milioane de români în străinătate, apare acum o nouă noțiune: "proiect internațional" Oana, născută și crescută în România, dar devenită cunoscută în Ecuador, revine cu un nou single - „Sisas", o colaborare cu Reykon în timpul unei excursii în Ecuador, a captat atenția unei televiziuni naționale și a apărut în emisiuni TV precum „Combate" și „Atrevidos" Oana s-a întors în Spania pentru a-și urma adevărata chemare: muzica și l-a contactat pe Costi, imprimând astfel single-ul „Duro" (locul în topul iTunes Ecuador) Succesul a fost remarcat și de Reykon, care a vrut să colaboreze cu Oana la noua versiune a piesei „Duro", intitulată „Sisas" „El Lider", albumul său de debut lansat în , a ocupat prima poziție în topul US Latin Album Chart Tot un astfel de "proiect" este și Alex Toma, care lansează "Amor Amor" Deși s-a născut în România, Alex Toma și-a petrecut mare parte a vieții la Roma, unde a fost concurent la X-Factor Italia Pasiunea pentru muzică și-a descoperit-o de mic, influența sa principală fiind Michael Jackson Tot atunci a descoperit pianul, instrument pe care l-a studiat ani la rând și de care se declară în continuare fascinat Cu sute de mii de persoane care-i urmăresc fiecare mișcare, atât online cât și offline, BiBi este una dintre cele mai interesante personaje din noua generație Tânăra revine cu un nou single - „Unde ai fost până acum" - compus de ea alături de echipa DeMoga Music La doar ani, BiBi reușește să îmbine școala, pasiunea pentru muzică și vloggingul cu un mare succes După single-ul „Ciocolata", ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai a fost aleasă de Disney pentru a da voce unuia dintre personajele principale din serialul Disney „Star Darling", fiind mai apoi parte din Festigal, una dintre cele mai complexe producții realizate în România Au urmat piese precum „Coji de portocale", „Dansez cu inima ta", „Road То Monaco", „Un pic, un pic", care au adunat zeci de milioane de vizualizări BiBi își menține relația specială cu fanii prin intermediul vlogului, canalul de YouTube al artistei depășind de abonați Demn de notat este și parcursul Ralucăi Leoaca Cu un CV notabil, cu zeci de activități muzicale, cursuri de muzică și experiență ca Vocal Coach în cadrul școlii Crina Mardare Music Expérience, brăileanca lansează single-ul și videoclipul „Rolul secundar", compus de Synthetic Music, videoclipul fiind regizat de Alma Andreescu Legăturile Ralucăi cu industria muzicală sunt multiple, începând de la studiile din domeniu, până la participări alături de artiști ca Delia, Sore, Tudor Turcu în cadrul unor concerte ca backing vocal sau cu texte scrise pentru melodii A participat la concursul "Ti amo" Onești și a început să studieze pianul de la vârsta de ani Termenii de altădată cum ar fi "cel mai popular" sau "cel mai cunoscut" a fost înlocuit de termenul "cel mai vizualizat" De pildă, "cel mai vizualizat" grup românesc - Fly Project - lansează "Mexico" Hiturile lor au peste miliard de vizualizări online "Mexico" este prima lansare a grupului de la hit-ul "Get Wet", care a adunat zeci de milioane de vizualizări pe Youtube și peste milion de stream-uri pe Spotify, dar și o continuare a hiturilor internaționale "Musica" și "Toca Toca", cu un mix de engleză și spaniolă, cu care Fly Project a cucerit topurile și cluburile din întreaga lume Fly Project este într-un turneu internațional care se numește #WeMakeTheWorldDance Gabi MATEI Cornel Constantiniu: „N-ați văzut o fată?" Albumul de față este unul din cele două pe care casa de discuri Eurostar i le-a consacrat îndrăgitului interpret, readus astfel, meritat, în atenția melomanilor Cornel Constantiniu s-a lansat în , când a cucerit concursul TV „Steaua fără nume", în anul următor fiind distins cu premiul I la Mamaia Actor profesionist, el a tălmăcit ideal song-urile poetice ale lui Alexandru Mandy, piesa titulară fiind de altfel emblematică pentru cariera sa prodigioasă Colecția aceasta de cântece ilustrează perfect fervoarea și căldura interpretărilor protagonistului Inafara compozițiilor lui Mandy, la număr, figurează pe disc Ionel Tudor cu (între care șlagărul "Nu îți spun "te iubesc"), Temistocle Popa ( ), Vasile V Vasilache (cu un alt bit, "Lasă lumea să vorbească"), Valențiu Grigorescu ( , între care cunoscuta "Noapte de catifea"), Marcel Dragomir, Ion Cristinoiu, Cătălin Crișan Un loc aparte, nu numai prin cele compoziții, îl ocupă Sabin Păutza, prieten fidel încă din perioada studenției ieșene Cântecul „Brad bătrân", pe versurile lui Nicolae lorga, a triumfat la popularul concurs TV "Șlagăre în devenire" în anii ' Ioana Sandu: „Cum se alintă o femeie " Deși este ea însăși o textieră valoroasă (să nu uităm că în viața de zi cu zi este profesoară de limba română), cunoscuta interpretă Ioana Sandu își pune cu generozitate talentul în slujba altei poete, Gabriela Drăghici, pe această remarcabilă apariție a casei de discuri Eurostar Este o colaborare foarte interesantă între două sensibilități feminine de excepție, pentru că Gabriela Drăghici a cunoscut durerea, singurătatea și dorul de casă și de cei dragi, fiind stabilită peste hotare Așa s-au născut poezii tulburătoare cum ar fi "L-am rugat pe Dumnezeu", "Unde-i fericirea mea?", "Cum aș putea?", "Să fii străin", "Să plângă", "Oare de ce?", "Viață, viață", tălmăcite vibrant de Ioana Sandu Este un album cu trei protagoniști, de fapt: interpreta, autoarea versurilor și autorul muzicii la toate cele piese, valorosul compozitor Francise Reiter, care semnează în egală măsură orchestrațiile și mixajul (O G ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Colega mea din rândul patru Cu Anca am fost coleg la Liceul "Dimitrie Cantemir", care de curând a aniversat de ani de la înființare Școala era la jumătatea distanței între casele noastre, ea locuind pe atunci pe Calea Moșilor, până a se construi blocurile de azi Culmea e că peste ani, după divorț, avea să revină cu fiica ei Ioana într-un asemenea bloc, pe aceeași arteră, la intersecția cu str Mihai Eminescu Unii se vor fi mirat, poate, că am scris Anca, dar acesta era prenumele ei real, cel care a transformat-o în Anda, pentru a evita cacofonia, fiind, după câte am înțeles, actorul Mircea Crișan, la un spectacol televizat prezentat de el Anca era mai mare decât mine, fiind, ca vârstă, între mine și fratele meu Florin-Silviu Dacă noi eram glorii la diverse Olimpiade școlare și ale echipei de baschet antrenate de prof Enric Klosowski, ea era vedeta trupei de teatru a liceului, patronată de actualul teatru Nottara Pentru că nu muzica, e bine de subliniat acest lucru, a fost marea ei pasiune dintotdeauna, ci teatrul Deși talentul ei era uriaș (cine poate uita faimoasele scenete jucate la TVR alături de Toma Caragiu, de pildă?), ciudatele comisii de admitere de la IATC o tot respingeau, dar ea s-a ambiționat, nu s-a lăsat și a intrat la facultatea de profil după numeroase tentative, când era deja un nume în lumea artistică: nu că ar mai fi avut nevoie, dar a ținut să aibă "patalamaua", cum spunea, diploma de actriță cu studii Invitat de colega mea, am văzut-o pentru prima oară în postură de cântăreață la un concert al celebrei, în epocă, formații Sincron, conduse de Cornel Fugaru Din microrecitalul ei, n-am să uit niciodată, m-а impresionat "Tombe la neige", celebrul șlagăr al lui Salvatore Adamo, atât interpretarea, cât și accentul (eu însumi datorez mult profesorilor noștri de franceză de la "Cantemir") fiind impecabile A devenit rapid o vedetă a muzicii ușoare românești, reprezentând țara noastră la festivalurile internaționale "Cerbul de aur" de la Brașov (mențiune în ) sau la cel de la Knokke-le-Zoute (Belgia), într-o echipă din care mai făceau parte Marina Voica și Dida Drăgan A fost căsătorită cu actorul Dan Tufaru, la rândul lui foarte muzical, vedetă în showuri TV de divertisment, rodul iubirii lor fiind Ioana Tufaru, cea care îi păstrează mamei sale o duioasă amintire, fiind de altfel cea care a propus casei de discuri Eurostar editarea unui album "remember" - un "Best of" care să reunească mari succese ale unei cariere excepționale Că Anda n-a fost uitată ne-a dovedit-o acum câțiva ani un spectacol închinat ei de artiști tineri, pe scena Teatrului de revistă "Constantin Tănase" Aceste două acolade biografice și-au propus să-i ajute și pe melomanii din generațiile recente să cunoască personalitatea acestei artiste înscrise cu majuscule în "cartea de aur" a muzicii noastre ușoare Să luăm, de pildă, "O portocală" (sunt sigur că atunci când regretatul meu coleg de emisiuni radiofonice Ovidiu Dumitru a scris versurile fructul cu pricina se găsea încă în magazine, altminteri piesa n-avea nici o șansă să fie difuzată!), creația lui Marius Țeicu din Compozitorul îmi povestea că în acel an se afla într-un turneu cu Anda, intrarea lui în scenă fiind întârziată de faptul că publicul cerea numeroase bis-uri cu acest cântec! Țeicu însuși a introdus refrenul în colajele sale cu hit-uri, fiind nevoit să- interpreteze "live" pretutindeni, de pildă la finalul festivalului internațional "George Grigoriu" de la Brăila, unde este președinte de juriu, sau la Gala unde a primit Placheta de Excelență din partea Centrului pentru Seniori al Municipiului București Tot Țeicu este autorul altei melodii cunoscute, din de această dată, "Strop de viață" De-a lungul timpului, pe micul ecran s-au afirmat o serie de prezentatori la emisiunile pentru copii, unii dintre ei fiind parcă făcuți pentru asta: Daniela Anencov, Iurie Darie, Anca Țurcașiu, Eugen Cristea, Mihai Constantinescu, nemaivorbind de Anda Călugăreanu sau loan Luchian Mihalea Așa încât nimic mai firesc ca Anda să fie "cap de listă" în distribuția unui film care și astăzi poate fi difuzat, pentru că nu are nici un rid, îndeosebi în plan muzical Muzica aparține marelui compozitor Eugen Doga și a fost înregistrată în , premiera având loc un an mai târziu, iar la lansarea albumului "Mari succese" al maestrului Doga de către casa Eurostar, la magazinul Muzica, Medeea Marinescu ("Mirabela") și Mihai Constantinescu ("Scăpăric") ne-au reamintit tema muzicală a filmului, reluată în cor de toți cei prezenți, după aproape patru decenii! Pelicula a făcut într-adevăr epocă, dar nu numai din punct de vedere artistic Chiar dacă regizor a fost Ion Popescu Gopo, varianta sovietică a avut-o drept regizoare pe Natalia BodiuL Datorită ei, aceasta fiind fiica lui Ivan Bodiul, primul-secretar de partid din Moldova, Eugen Doga și autorul versurilor, poetul Grigore Vieru, au putut trece Prutul! Operator a fost Alecu Popescu, fratele lui Gopo, iar de sunet s-a ocupat Dan lonescu "Maria" era Gilda Manolescu, decedată de mică, "Zâna pădurilor" era ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Ingrid Celia, în banda sonoră mai cîntînd Dem Rădulescu, Alexandrina Halic, Jorj Voicu, Rodion Hodovanski, grupul feminin T (excelent în cântecul "Metamorfoze"), toți sub bagheta lui Cornel Popescu, cu orchestra Radio, înregistrările efectuându-se în studioul muzical de la TVR Anda Călugăreanu a întruchipat un personaj neuitat, "Oachi", pe disc fiind două secvențe ce au încântat copilăria multora Din păcate și de neînțeles, deși a fost un succes uriaș, Eugen Doga n-a mai fost solicitat pentru alte colaborări în România, așa încât după aceea a făcut faimoase studiourile de film de la Chișinău și de la Moscova, cu "Șatra", "Gingașa și tandra mea fiară", "Anna Pavlova", "Lăutarii" Nu pot uita, firește, marile șlagăre ale Andei: "Seara" de Radu Șerban (piesă apropiată de maniera folk căreia i s-a dedicat un timp, părăsind muzica ușoară), "în rândul patru" de Temistocle Popa (cântată cu mare succes și de Dan Spătaru), "N-am noroc" de Ion Cristinoiu (ce a beneficiat în anii din urmă de o reușită reactualizare din partea lui Cornel Ilie și a formației Vunk), "Nu mai imita" de Radu Șerban, "Nu te supăra" de Paul Ghentzer (compozitorul și șeful de orchestră s-a repatriat și s-a stabilit la Breaza) Acestora se cuvine a le adăuga trei titluri internaționale atât de legate de interpretarea sa încât multi cred că ea le-a și lansat: "O, mamă, tu", "Те-aș ruga", "Eu sunt Albă-Ca-Zăpada" Avem de-a face cu o mică istorie a genului, cu lucrări ale unor compozitori de valoare, aproape uitați azi: Adalbert Winkler (ocazie de a ne reîntâlni cu vocea admirabilă a lui Aurelian Andreescu), Gelu Solomonescu, Paul Ghentzer, Edmond Deda în perioada când repudiase total muzica ușoară, dedicându-se activității în "Cenaclul Flacăra", a și compus câteva cântece folk, aplecarea ei către genul poetic fiind ilustrată de piesa "Orgoliu" de Nicu Alifantis, pe versurile poetei Nina Cassian Ca să nu mai vorbesc de faptul că înzestrările sale artistice complexe i-au permis să abordeze convingător și cu lejeritate inclusiv piese folclorice Călătorule meloman, abate-ți pașii prin zona străzii Clucerului, nu departe de Piața Mai, și vei descoperi acolo Intrarea Anda Călugăreanu, solista fiind între foarte puținii artiști onorați de municipalitate Dacă n-ai o floare la îndemână, trimite măcar un gând pios Octavian URSULESCU George Enescu: „Strigoii Casa de discuri Capriccio din Austria a realizat această înregistrare în premieră a oratoriului în părți din al lui George Enescu, pe libretul lui Mihai Eminescu Orchestra simfonică a radiodifuziunii din Berlin este dirijată de Gabriel Bebeșelea, soliști fiind soprana Rodica Vica, tenorul Tiberius Simu, baritonul Bogdan Baciu și basul Alin Anca Pe coperta de mare eleganță (de fapt o casetă incluzând și un booklet de de pagini în română, engleză și germană, cu fotografii, versurile, prezentarea protagoniștilor) apar numele compozitorilor Cornel Țăranu (reconstrucție) și Sabin Păutza (orchestrație) în interiorul booklet-ului de care aminteam, Cornel Țăranu și Gabriel Bebeșelea prezintă pe larg melomanilor biografia lui Enescu, precum și cele două lucrări, cea de-a doua fiind Fantezia Pastorală pentru orchestră mică din Nicolas Simion: „Romanian Ethno-Jazz" Un album (Esteban Prodcom, - TDreams Records) absolut excepțional al reputatului saxofonist Nicolas Simion, care semnează în egală măsură muzica (înafară de celebra "Hora staccato" a lui Grigoraș Dinicu), aranjamentele și producția discului, a cărui masterizare s-a făcut la Kõln, în Germania Avem de-a face cu lucrări inspirate de teme celebre, cum ar fi "Sanie cu zurgălăi" (Richard Stein), "Călușarii", "Am un leu și vreau să- beau", "Perinița", "Sârba-n căruță", "Asta-i seara lui Crăciun", "Bordeiaș, bordei, bordei", "Ciocîrlia", geamparale, dansuri din Banat sau un colind din Hunedoara Este de fapt o selecție din CD-uri de top ale muzicianului, care are alături nume de marcă din jazz-ul autohton și internațional în egală măsură, în booklet-ul cuprinzător și elegant, protagonistul semnează o adevărată dizertație despre jazz-ul românesc, făcând o reverență în fața colegilor de ieri și de azi ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Mai Națiuni» UMc pentru Educare « Stmțâ w Qâturt • у “fi, Сетям НацхмМ a Românei •Τ’ partru UNESCO Festivalul Național de Romanțe -Ediția a ‘a« Târgoviște Ко mânia- —“ Primaria mvBKipialai Г irj{O% nit Centrul Cultural UNESCO, tev al Fwlrrapn Влийяг ■ AanrMțti CaatMtar tiОаЬмгііис pratili VM CU COMUNICAT DE PRESA Vă facem cunoscut că în perioada - octombrie se va desfășura în municipiul Târgoviște cea de-a -a ediție a Festivalului Național de Interpretare și Creație a Romanței Românești „Crizantema de Aur", sub patronajul Comisiei Naționale a României pentru UNESCO Festivalul este organizat de Consiliul Local Târgoviște, Primăria Municipiului Târgoviște, Consiliul Județean Dâmbovița, Centrul Județean de Cultură Dâmbovița și Teatrul „Топу Bulandra" Târgoviște, în colaborare cu Ministerul Culturii și Identității Naționale, cu Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România și cu Uniunea Muzicienilor din Moldova și în parteneriat cu Radio România și cu Televiziunea Română - posturile regionale Iași, Cluj, Craiova, Timișoara, Târgu-Mureș și Moldova Ediția din acest an este dedicată celebrării prin Romanță a Patrimoniului muzical și poetic național și Anului omagial al satului românesc în acest context, precum și din dorința de a aduce la cunoștință cât mai multor interpreți și compozitori de romanțe fenomenul muzical național de la Târgoviște, organizăm preselecții regionale în România pentru Concursul de Interpretare al Festivalului Național „Crizantema de Aur" în: Cluj - mai , ora , la Sala Radio România Cluj; Iași - mai , ora , la Casa de Cultură a Studenților din Iași; București - iunie , ora , la sediul Radio România din București, studioul T ; Constanța - iunie , ora , la Teatrul de Operă și Balet „Oleg Danovski" din Constanța; Târgoviște - iunie , ora , la Casa Romanței din Târgoviște; Craiova - iunie , ora , la Opera Română Craiova; Republica Moldova - la Filarmonica Națională „Serghei Lunchevici" din Chișinău, în perioada - iunie , în colaborare cu Uniunea Muzicienilor din Moldova, conform calendarului detaliat în Regulamentul Oficial disponibil pe site-ul www crizantemaaur ro Totodată, Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România și Uniunea Muzicienilor din Moldova vor participa la pregătirea Concursului de Creație, prin organizarea preselecțiilor romanțelor înscrise în competiție, la București și, respectiv, la Chișinău, în perioada - iunie , conform calendarului detaliat în Regulamentul oficial Ruvistă lun -r · du informarti, opiniti și dtizbattirti editată di’ UNIUN: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA și finanțata cu spnindM NISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: George BALI NT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: George BALINT Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Mariana POPESCU, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU, Petre-Marcel VÂRLAN Semnează în acest număr: Loredana BALTAZAR, Corina BURA, Daniela CARAMAN FOTEA, Carmen CÂRNECI-CAVASSI, Lavinia COMAN, Oana GEORGESCU, Sorin LERESCU, Florian LUNGU, Carmen MANEA, Mirela MERCEAN-ȚÂRC, Doina MOGA, Alexandru PĂTRAȘCU, Diana ROTARU, Constantin-Tufan STAN, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Florin-Silviu URSULESCU www ucmr org ro http://biblioteca-digitala ro/?pub= -actualitatea-muzicala-uniunea-compozitorilor-si-muzicologilor-din-romania Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x Dragostea pentru romanța românească - gen muzical de patrimoniu al culturii naționale, aflat în geneza Imnului Național - respectul pentru interpreții și creatorii ei valoroși, precum și interesul public manifestat constant la nivel național și internațional pentru ROMANȚA în marea familie a genurilor muzicale de patrimoniu, ne determină să continuăm procedurile oficiale la Ministerul Culturii și Identității Naționale și la Comisia Națională a României pentru UNESCO în vederea înscrierii ROMANȚEI în Lista Reprezentativă UNESCO a Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanității Ediția a -a a Festivalului „Crizantema de aur", care se va desfășura în perioada - octombrie la Târgoviște, va fi structurată pe trei mari secțiuni: Concursul de Interpretare; Concursul de Creație; Concerte și Recitaluri extraordinare susținute de mari artiști ai scenei românești și internaționale, de câștigători ai Trofeului „Crizantema de aur" din România și din Republica Moldova, acompaniați de orchestre și de dirijori profesioniști Totodată, o secțiune aparte o constituie cea a evenimentelor asociate Festivalului, care includ: *Programul Național de Concerte „Comori ale Romanței", realizat în România și în Republica Moldova; *Lansări editoriale și discografice; *Dezbateri și mese rotunde dedicate rolului Romanței în patrimoniul cultural național Evenimentele asociate festivalului vor avea loc în zone istorice din România și Republica Moldova, în perioada iunie - decembrie , inclusiv la „Casa Romanței" din Târgoviște - spațiu muzeal unic în România, care își desfășoară activitatea sub patronajul Federației Europene a Asociațiilor, Centrelor și Cluburilor pentru UNESCO Sponsor oficial: COTNARI ACTUALITATEA JNIE ‘ MUZICALA REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: ^Săptămâna Internațională a Muzicii Noi (SIMN) ^Simfonicele Filarmonicii JPortret componistic Viorela Filip ^Festivalul CLUJ MODERN (II) ^Vasile Tomescu - de ani! ^Lansări discografie - Oana Sîrbu, Alesis Imagine din spectacolul Dollcore Doli-hall in Doli Moll de Irinel Anghel (foto: Romeo Zaharia) Editorial O lume fără reguli O lume fără reguli nu poate fi decât imaginară Niciodată omul nu a trăit într-o atare lume Dincolo de necesitate, care resortează prin ea însăși regula conservării individuale, odată cuprinsă de conștiință și trecut pragul inteligenței - prin care se inițiază metodele -, omul își dezvoltă dimensiunea eticului Prin aceasta, omul moral circumferențiază omul cultural Omul cultural nu se scalează doar prin cunoașterea lucrativă în încercarea de a-și făuri destinul, el se orientează către idealul cosmogonic de a contempla sensul armoniei universale Armonia ca valoare activă îi conferă rost și identitate omului cultural ca om omenos, ca omenitate Este dezideratul cel mai profund al omului ca ființă solidară nu doar cu semenii săi, ci și cu infinita diversitate a Ființei în ființare, cu fiindul ei, cu necontenirea Creației Ontologic, regula prezumă o cale ascetică spre libertatea de a-ți asuma fiirea în raport cu Totul; o cale nesfârșită Cu fiecare pas, orizontul spiritului se primenește de acea claritate numită iluminare Astfel, cel care experiențiază regula ca modalitate întru devenire, probează un demers spiritual Omul în devenirea-de-sine își probează libertatea odată cu depășirea reperelor dihotomice precum adevărat - fals, frumos - urât, străin - familiar, ordine -dezordine Pentru asta, regula trebuie avută în lumina conștiinței și nu în umbra înscrisurilor Regula nu este doar o valoare exterioară, de ordin instrumental, o unealtă (necesară funcționalității instituționale) Prin urmare, trebuie evitată mineralizarea ei ca principiu de concretitudine (discursivitate) întreținută în forul lăuntric al conștiinței, regula devenită valoare catalizează procesul transformării într-un mod autentic, armonizând persoana (ca identitate relevabilă) cu lumea (ca posibilitate realizabilă) Pentru instrumentist/vocalist, partitura muzicală este nu doar un cod notativ (în vederea execuției sonore), ci și un set complex de reguli normând calapodul faptului interpretativ Se cuvine mai întâi o cât mai riguroasă respectare a acestor norme, în raport cu care, ulterior, se poate iniția libertatea creativă a unei interpretări autentice Așadar, în prima fază, instrumentistul pune în sunet (denotează sonor), iar apoi își probează diferite versiuni interpretative spre aflarea celei mai compatibile cu simțirea și cugetul său Compozitorul, însă, procedează invers, pornind tocmai de la expresia propriei libertăți ca viziune inspirativă, după care cercetează (rațional) privitor la posibilitățile de adecvare conceptuală și notativă Pentru el, elaborarea normativă - acțiunea tehnic sau executiv componistică (efectivată prin notarea în partitură) - este o etapă de ordin secund Așadar: în primă instanță, cel care interpretează dintru început este compozitorul; în a doua instanță, cel care interpretează ulterior este instrumentistul (incluzând acestei noțiuni și vocea umană) în fine, interpretarea de a treia instanță revine publicului El parcurge mai multe etape ale percepției culturale, de la senzația de plăcut/neplăcut, trecând prin impresia emoțională de frumos/urât, apoi prin aceea rațională de coerent/ incoerent sau inteligibil/ noninteligibil, până la deslușirea unor înțelesuri de ordin reflexiv, ca etapă propriu-interpretativă orientată către stadiul contemplării spirituale, lipsită de aspecte dihotomice, în care totul se constituie drept armonie în creație De caracter transcendent, această ultimă etapă este inmarginală, având ca principiu inspirativ și unic armonia, iar ca stare activă și permanentă creația George BALINT Săptămâna Internațională a Muzicii Noi - SIMN - Ulise - SIMN - Matrix - Simfonicele Filarmonicii - Festival CLUJUL MODERN (II) - Lansări - Oana Sîrbu, Alesis - ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie ί>ο« Săptămâna Internațională a Muzicii Noi SIMN ediția a XXIX / în seara zilei de mai a răsunat gongul de debut al celei de a XXIX-a ediții a Festivalului Săptămâna Internațională a Muzicii Noi, un festival creat din inițiativa academicianului, compozitorului și profesorului Ștefan Niculescu al cărui vis de comuniune directă cu culturile mapamondului părea de neatins Fiecare ediție a Festivalului a adus pe scenele României mari personalități, compozitori și interpreți din întreaga lume Multi dintre ei au devenit prieteni care apoi s-au dedicat promovării creației românești „Este cea mai lungă săptămâna a anului"- spunea adesea Ștefan Niculescu despre acest festival ce include interesante manifestări pe multiple paliere Și această ediție s-a desfășurat în coordonarea compozitorului Dan Dediu Conceptul central a fost „Limite și dincolo de ele" și s-a înscris în sezonul România-Franța Concertul de deschidere ce a avut loc la Ateneul Român s-a înscris în tema Nirvana și a adus în prim plan opusuri semnate de George Balint, Nicolae Brânduș și Valentin Gheorghiu, trei interesante lucrări create în timpi diferiți Ortus Novorum Athenas de George Balint este un concert pentru harpă, orchestră de coarde cu percuție prezentat în primă audiție absolută Aceasta lucrare este un poem relevant pentru ideea poetică de naștere și renaștere într-o impecabilă armonie conceptuală Culoarea timbrală este atent supusă unui demers arhitectural clar structurat Cele trei „personaje" - HARPA, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie CORZILE ȘI PERCUȚIA - se află într-un interesant dialog liric mânuit de autor cu multă sensibilitate și talent Caracterul dominant al Athenei conturându-se aici, alături de diafanul timbrului de harpă, printr-o frumoasă expresie de suavitate Rugăciunea unui dac pe versurile lui Mihai Eminescu pentru bas-bariton, pian, orgă, cor și orchestră de coarde de Nicolae Brânduș, a fost cel de la doilea opus înscris în programul serii NIRVANA în acest opus, prezentat în primă audiție, autorul a esențializat versul eminescian relevând „destinul tragic, fără de speranță al Ființei " Este o lucrare monumentală, o frescă ce se apropie de genul liric ca dramaturgie și dramatism Regăsim, pe alocuri, nuanțe expresioniste și chiar neo-clasice Orchestra Concerto Nicolae Brânduș este compozitorul pentru care spațiul reprezintă o importantă coordonată Pe ultima filă a programului a figurat o impresionantă lucrare semnată de Valentin Gheorghiu - Simfonia a Π-a în re minor compusă în și prezentată în primă audiție în de membrii Filarmonicii „George Enescu" sub bagheta dirijorului Constantin Silvestri Asupra acestei lucrări compozitorul a revenit, a revizuit orchestrația și unele secțiuni Am descoperit prin intermediul acestui opus un creator de forță, un constructor de arhitecturi sonore echilibrate și extrem de expresive, un atent mânuitor al orchestrei Iată că după o jumătate de veac acest opus rezistă timpului prin clasicitate, armonie, echilibru și expresivitate Putem spune astăzi că, de-a lungul timpului, „claviatura i-а furat lui Valentin Gheorghiu condeiul" deoarece, cu fiecare pagină pe care o parcurgem din creația lui, îi remarcăm talentul, fantezia, rigoarea Protagoniștii acestei prime seri a Festivalului SIMN au fost tinerii studenti ai Universității de Muzică din București reuniți în Orchestra CONCERTO și Corul RICERCARE aflați sub bagheta dirijorului și compozitorului Bogdan Vodă care s-a aplecat cu dăruire asupra fiecărui detaliu Orchestra CONCERTO are în palmaresul său o bogată și nobilă activitate de promovare a operelor contemporane românești și universalele fiind partener fidel al colegilor lor, dar și al profesorilor în prima seară a Festivalului trebuie să remarcăm implicarea tinerilor, membrii ai orchestrei, întru desăvârșirea celor trei opusuri la un înalt nivel artistic Corul RICERCARE a impresionat prin acuratețea cu care a abordat dificila partitură semnată de Nicolae Brânduș Remarc, cu admirație, talentul soliștilor care au reușit să releve publicului semnificațiile profunde discursive -Evelina Andrieș (harpă) destinatara opusului semnat de George Balint, lustinian Zetea (bas-baritonul ) și Horia Maxim (pian) protagoniștii lucrării lui Nicolae Brânduș A fost o seară de excepție aflata sub semnul Talentului și Măiestriei componistice și interpretative Irina HASNAȘ Premiera românească a unei capodopere Nu știu dacă pot număra pe degetele de la o mână dățile în care viața muzicală românească mi-a oferit bucuria de a mă familiariza - și altfel decât prin intermediul înregistrărilor ori al lecțiilor de la facultate - cu compoziții emblematice ale secolului XX Poate că nici eu n-am fost atent la tot ce se întâmplă, însă nici nu pot să cred că nu mi-ar fi ajuns la ureche orice veste despre readucerea-n repertoriul românesc a vreunui compozitor modern intrat deja în grila de repere clasice O atare veste s-ar fi dovedit imposibil de ignorat, tocmai pentru că survine rar și se propagă într-o lume artistică relativ mică De aceea, nu am teama exagerării dacă spun că una dintre evidențele cele mai întristătoare ale vieții muzicale românești rămâne faptul că nici măcar festivalurile de muzică contemporană nu oferă - decât pe fărâme și oarecum făcând apel la bucăți mai puțin reprezentative - ocazia ascultării unor monștri sacri (despre care altfel învățăm atât de multe în conservatoare), precum Ligeti, Cage, până și Bartok sau măcar Stravinski cel de după perioada rusă (ca să nu mai spun nimic de Schõnberg și alte specimene asemenea lui) Toți acești maeștri intrați în manuale și în conștiințele cunoscătorilor, însă ignorați de către marele public, sunt prinși între inerția muzeistică a canonului clasico-romantic și datoria de onoare pe care și-o asumă festivalurile de muzică contemporană, aceea de a promova îndeosebi creația prezentului imediat Altfel spus, ei se pomenesc luați captivi în limbul unui fel de Verona Maier canon alternativ, care nu apucă să se facă aproape deloc auzit în sălile de concerte Cu atât mai mult a trebuit să apreciez, chiar înainte de a lua parte la concertul din mai care o punea în scenă, includerea în programul SIMN a unei foarte însemnate și foarte frecvent cântate capodopere camerale postbelice - Music for a Summer Evening de George Crumb (subintitulată Makrokosmos III întrucât e concepută ca o continuare a bine cunoscutei serii de opusuri pianistice reunite sub aceeași titulatură de ambiții cosmice) Prin prezentarea în primă audiție românească a unei deja celebre lucrări scrise acum mai bine de patru decenii (în ), s-a dorit, de fapt, aniversarea acestui fascinant și inconfundabil compozitor american, care anul acesta împlinește o venerabilă vârstă rotundă ( de ani) Sigur, cauza hotărâtoare a întârzierii cu care a avut loc această premieră românească a fost în bună măsură de natură pur „logistică": e vorba, până la urmă, despre piesa în care Crumb își exploatează la maximum cunoscuta-i simpatie, și așa destul de vastă, pentru polifonie multiculturală, căci unui duet de piane amplificate el îi adaugă aici un veritabil batalion de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie percuții de toate felurile și de toate originile, în posesia cărora nu ajunge să intre orice ansamblu Din acest punct de vedere, publicul îi poate fi recunoscător lui Alexandru Matei, căci dânsul a avut, ca de obicei, toată neastâmpărata și sfredelitoarea vivacitate necesară pentru a achiziționa exoticele instrumente pe care le pretinde tabloul timbral atât de caleidoscopic al acestei piese Alături de Alexandru Matei, cu o la fel de intrepidă și harnică virtuozitate a stăpânit luxuriantul conglomerat de percuții Sorin Rotaru, iar pianele au fost minunat mânuite - atât prin mângâierea sau atacarea fără greș a clapelor, cât și prin scormonirea măruntaielor din cutia de rezonanță - de către Lena Vieru-Conta și Verona Maier Cu excepția unor două-trei momente în care zvonul percuțiilor, nestrunit suficient, a riscat să covârșească claviaturile, măiestria tehnică și muzicalitatea acestor patru profesori-interpreți au fost cu adevărat dincolo de orice laudă Prezența lor scenică s-a impus ca o performanță care cel puțin în memoria mea va rămâne multă vreme de acum încolo De la ecourile aproape imperceptibile ale corzilor ciupite sau etufate până la semnalele clusterelor placate enorm peste claviaturi; de la exploziile asurzitoare ale gongurilor până la scânteierile hipnotizante ale vibrafoanelor; de la incantații șoptite, fluierate sau răspicate până la levitații vast ondulate, toată performanța interpreților s-a devoalat treptat ca un miracol al obținerii celor mai subtile și impunătoare efecte printr-un control cât se poate de scrupulos al fiecărui gest sonor De altfel, este și specificul muzicii lui Crumb faptul că, oricât de pastelat și neor-todox ar fi spectrul configurațiilor dinamice și timbrale pe care le pune-n joc, ea nu constituie nicio clipă rodul purei întâmplări sau o înlănțuire de născociri abile, ticluite doar cu scopul impur de a epata Dimpotrivă, toată marea capacitate a lui Crumb de a folosi în moduri neconvenționale unelte per-cusive dintre cele mai aparent prozaice sau instrumente muzicale dintre cele mai rutinate (precum pianul) nu numai că îl motivează pe ascultător să se apropie de fiecare sunet cu urechi inocente și proaspete; e, în plus, pusă în slujba unei estetici extrem de personale, ce reușește întotdeauna să emoționeze, căci e foarte bine acordată cu sensi bilitatea specială pe care omul actual a ajuns să o aibă pentru misterele infinitului cosmic și pentru infinitezimala sa singurătate în mijlocul acestui infinit atât de miraculos și totodată atât de indiferent Titluri programatice în acest sens poartă fiecare din cele cinci părți ce alcătuiesc suita Music for a Summer Evening: „Nocturna! Sounds", „Wanderer-Fantasy", „The Advent", „Myth" și „Music of thè Starry Night" Iar modul în care e regizată înlănțuirea acestora pare să contureze un fel de parcurs inițiatic, ce începe printr-o evocare mai degrabă angoasată a întunericului cosmic, în sorbul căruia se consumă toată viermuiala mai mult sau mai puțin ambițioasă a evenimentelor condamnate la efemeritate; și se încheie apoi, după împlinirea ritualului de trecere, printr-o nouă evocare a aceluiași element atoatecuprinzător, însă de data aceasta conceput ca un sân protector, în al cărui somn universal e invitată să se scufunde toată făptura Și ce suport putea fi mai potrivit pentru această transcenderé în profunzime decât expandarea imnică a unor fragmente dintr-o fugă bachiană (cea în re diez minor, din al doilea caiet al Clavecinului bine temperat)? Crumb reușește astfel să îngemăneze un foarte rafinat simț artizanal cu o extraordinară putere de sugestie poetică, și tocmai dintr-o asemenea reuniune zodiacală a talentelor creatoare țâșnește inconfundabilul dans mistic al muzicii sale, grația și totodată grandoarea cu care știe să pună-n tandem intimitatea pastorală și apocalipsa celestă, contemplarea cosmologică și cea istorică E, într-un fel, o continuare firească a acelei ultra-romantice ambiții mahleriene de а-i conferi simfoniei (adică genului pe care compozitorul austriac îl echivala cu însăși muzica) dimensiunile lumii întregi, capacitatea de a cuprinde totul într-o singură îmbrățișare Și, tocmai prin postularea acestei coincidențe între muzică și lume, opera lui Crumb e, în același timp, profesiunea de credință într-o religie a sunetului pur - o religie fără dogme și fără vinovății; o religie fericită Vlad VĂIDEAN Regalul ATEM Am fost de curând întrebată, pentru un interviu luat în cadrul SIMN , ce așteptări am de la un eveniment de natură muzicală Am răspuns imediat: "profesionalism și deschidere" Mă refeream în primul rând la interpreți și la public; căci pentru a se întrupa acea comunicare magică în spațiul de concert, care a păstrat din vremuri antice o anumită dimensiune ritualică (vorbim, practic, de un spațiu de manipulare, un loc de "vrajă" acustică), este necesar ca mintea și sufletul să fie deschise, iar modul de translare a muzicii născocite de compozitor, făcut cu cea mai mare atenție și măiestrie posibilă Ce am omis să menționez este însă rolul pe care îl are, ca să împrumut un termen din artele vizuale, "curatoriatul" muzical: cum alcătuiești un program de concert La modul ideal, persoana căreia îi revine această funcție, fie directorul artistic, în cazul unui ansamblu (sau festival), fie interpretul, în cazul unor recitaluri, își ascute simțurile și rafinamentul ca un mare maestru bucătar și pune la cale, sub o temă destul de inedită pentru a atrage atenția, dar și destul de relaxată pentru a permite o marjă de libertate, cea mai iscusită succesiune de lucrări muzicale pe care și-o poate imagina (și care este posibilă în contextul respectiv) Lucrări incitante, valoroase, cu miez ideatic, dar și capabile de a genera emoție imediată publicului, precum și de a se valorifica una pe alta prin juxtapunere Construiești un program de concert cu grija cu care compui o muzică, cu responsabilitatea și inspirația cu care așterni culori pe pânză Realitatea, știm cu toții, este cu totul alta Și nu de puține ori avem ocazia să ne întristăm când participăm la un concert cu interpreți excepționali, cu un public doritor să muște din muzică, pentru a pleca cu un gust amar din cauza muzicii interpretate, chiar cu mare har Iată că proaspăt încheiata ediție a Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi ne-a bucurat, în planul concertelor camerale, cu două concerte exemplare din toate punctele de vedere, al interpretării, al muzicilor alese, al construcției și al "ținutei" programului: mă refer la concertul ansamblului ATEM din Timișoara și la concertul de închidere a festivalului susținut de celebrul ansamblu PROFIL Mă voi opri asupra primului concert, cu plăcerea și recunoștința celui care s-a înfruptat din lucrul frumos și din lucrul bine făcut ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Pentru că asta face echipa ATEM: face muzică și o face Prima piesă din program a fost "Stunden-Blumen" bine de tot S-a întrupat în și a clădit, puțin câte puțin, cu tihnă dar și cu mare pasiune și dedicare, unul din cele mai bune ansambluri de muzică contemporană din țară Prezența lor în capitală a fost extrem de salutară, deși au venit în formulă incompletă (fără soprana Rut lovescu), pentru că au adus cu ei un aer de noblețe, de regalitate, atât prin rafinamentul incredibil și prin prezența scenică de care dă dovadă fiecare din interpreti, dar și prin regalul sonor pe care ni l-au oferit în data de mai, la ora : , în Aula Palatului Cantacuzino Regal sonor care i se datorează, cel puțin în mare parte, directorului artistic Gabriel Mălăncioiu, care a demonstrat deja de ani buni că nu este numai un foarte talentat compozitor, dar și unul din cei mai activi organizatori de concerte din țară Inteligența sa curatorială este dublată de un gust desăvârșit care îl caracterizează - și care îi caracterizează pe toți "Atemii", pentru că, așa cum trebuie, ATEM este o familie Funcționează ca un tot unitar, fiind uniți toți de un țel comun: să facă muzică și să o facă bine de tot VORTEX SONIQUE este un proiect demarat la Timișoara, într-un context multimedia (spectacolul "Vortex Symphony") și transportat într-o variantă camerală la București, la invitația directorului artistic al SIMN, Dan Dediu Lucrările au fost alese în primul rând în concordanță cu tema "transcedentală", "cosmică" a concertului; întâmplarea face ca doi dintre compozitorii cântați să fie și aniversați în anul (și în festival): americanul George Crumb a împlinit anul acesta de ani, în timp ce foarte regretatul britanic Jonathan Harvey ar fi împlinit George Crumb este un compozitor al nocturnului, al reveriei mistice, al Ecoului, un compozitor care prin limbajul său original și complex din punct de vedere timbral, dar de o simplitate căutată în plan formal, redă muzica Naturii, Cosmosului și îi redă muzicii acea dimensiune ritualică pierdută Jonathan Harvey caută transcendența nu cu ajutorul Naturii, ci cu cel al spiritualității - budiste și catolice Tot pe filonul religios, dar de origine ortodoxă, își construiește și rusoaica-tătăroaica Sofia Gubaidulina tânguirile cromatice și tensionate, în timp de japonezul Toshio Hosokawa, inspirat de teatrul Noh în egală măsură ca de tradiția muzicii occidentale, este preocupat de dimensiunea Timpului în caligrafiile sale sonore rafinate și misterioase Nu degeaba concertul VORTEX SONIQUE s-a încadrat de minune în tema NIRVANA a festivalului, despre care Dan Dediu spune că este "eutopia contopirii cu Universul", "dezmărginirea eului prin sacralitate și ritual [care] deschide înspre comuniune și mister" ("Ore-Flori") de Toshio Hosokawa, un omagiu adus altui mare "mistic", Olivier Messiaen Omagierea a pornit de la alegerea formulei celebrului "cvartet al sfârșitului timpului" (clarinet, vioară, violoncel și pian) și, bănuiesc eu, de la folosirea extensivă a modului "semiton-ton", deja iconic pentru secolul XX și caracteristic pentru un număr mare de lucrări ale lui însuși Hosokawa Spre deosebire de Messiaen, Hosokawa declară însă (conform notei de program) că dorește să sugereze Timpul Facerii, nu cel al Sfârșitului, și limbajul său fluid, ramnificat în eterofonii și glisări, este extrem de sugestiv pentru magma sau apa fecundă a începutului Unisonul inițial se desface succesiv în "înfloriri" eterofonice și în acorduri spațializate, timpul și spațiul muzical se extind și se comprimă, ritmul armonic este lent, tihnit, te lasă să intri în sunet, să îl savurezi, să te umpli de el O lucrare superbă care a avut parte de o interpretare pe măsură: Cristian Miclea (clarinet), Cristina Mălăncioiu (vioară), Darius Tereu (violoncel) și Victor Andrei Părău (pian) au început concertul "în forță" și au continuat să ne vrăjească până la sfârșit "Dancer on a Tightrope" a Sofiei Gubaidulina, pentru vioară și pian, este o manifestare a dorinței de zbor, de eliberare, de zvâcnire către lumină Vioara debuteză cu salturi de pasăre în jurul unor cadențe tonale întrerupte și a unor micro-lamentări, în dialog măiestrit cu pianul, care pornește cu efecte de pahar pe corzi, bizare și onirice, apoi devine treptat din ce în ce mai lugubru pe măsură ce cade în registrul grav, urmând a se "carnaliza" într-o înlănțuire dramatică de acorduri Minunat a fost redată de Cristina Mălăncioiu și Victor Părău această trecere treptată de la Lumină la întuneric, la dramatism gestual, pentru ca la final materialul sonor să se dizolve în văzduh Exploziva "Nataraja", una din lucrările cele mai cunoscute ale lui Jonathan Harvey și o "piatră-de-rezistență" (la propriu!) în repertoriul flautistic, l-a adus pe scenă pe Vlad Colar (flaut, piccolo), care a demonstrat, cot la cot cu omniprezentul și excelentul Victor Părău, o virtuozitate feroce și sclipitoare Piesa pornește de la imaginea dansului lui "Shiva cel cu patru brațe", numit, în această ipostază a sa, "Nataraja"; înconjurat de flăcări, mișcările lui creează și distrug materia Lucrarea începe cu o figurație rapidă care se sparge în cioburi de lamento și imitații între flaut și pian - de multe ori compozitorul încearcă să le unifice timbrurile -, pentru a se concretiza din nou într-o suită de dansuri energice După acest tur de forță, am audiat sensibilul trio al lui Karel Volnianski, "Controversy" pentru flaut, clarinet și vioară, lucrare scrisă chiar anul acesta Flautul demarează un discurs melismatic preluat de ceilalți doi interpreti într-o țesătură delicată Lucrarea este un mozaic-flux de structuri, unele eterofonice, unele imitative, unele "dansante", unele de tip coral, unele construite pe principiul hoquetus-ului, un flux care alternează desincronizarea cu sincronizarea și care se termină circular, cu elemente din debut Sensibilitatea și capacitatea de topire a unui timbru în altul de care au dat dovadă Vlad Colar, Cristian Miclea și Cristina Mălăncioiu a suplinit lungimile și poate lipsa de direcție generală a acestei lucrări, de altfel, frumoase A urmat un duo de violoncel și pian de care m-am îndrăgostit pe loc, "Après l'ineffable" a tânărului Benjamin Attahir (invitat în cadrul Sezonului România-Franța ) După un debut liric și foarte rafinat, cu iz de folclor imaginar, în care "clopotele" impresioniste ale pianului (Victor Părău) acompaniază doinirea în extremul acut a violoncelului (Darius ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Tereu) - o culoare "bizară" și fascinantă, în dialog cu glisări în registrul mediu -, lucrarea se avântă într-un dans plin de vitalitate, repetitiv, care capătă din ce în ce mai multe culori de muzică tradițională (modală) Virtuozitatea, atât tehnică, cât și coloristică a celor doi interpreți: impecabilă Concertul s-a încheiat cu lumea magică a lui George Crumb, "Eleven Echoes of Autumn" pentru flaut alto, clarinet, vioară și pian, care ne-a captivat total de la primele obsesii ale pianului "preparat" la finalul hipnotic în care violonista cântă și fluieră în același timp îmi reiau pogonul de laude pentru măiestria interpretativă a Atemilor, menționându- însă mai cu seamă pe Victor Părău pentru rafinamentul și controlul impecabil al instrumentului său nu numai pe clape, dar și în măruntaiele pianului Mi-e greu să cred că în avalanșa de laude inerentă oricărui final de festival - unele meritate, altele mai puțin -, cuvintele mele ar putea să aibă greutatea pe care ar merita-o un ansamblu ca ATEM și un concert ca VORTEX SONIQUE Nu îmi rămâne decât să îmi exprim dorința de а-i vedea cât mai des în București, pentru că acum ne-au dat o lecție Frumoasă Diana ROTARU Convergențe spațio-temporale și spirituale în concertul „Contrastelor" Sâmbătă, Mai, am asistat, cu reînnoită bucurie, la un adevărat „festin" muzical oferit de membrii de elită ai formației Trio „Contraste" - Ion Bogdan Ștefănescu, flaut, Sorin Petrescu, pian, Doru Roman, percuție - în Sala „George Enescu" a UNMB în program, trei prime audiții abolute - Duanegdia sau Diauegdua pentru ora seara, etaj I, pentru flaut, pian, percuție, bandă, soprană și trombon de Octavian Nemescu (soliști admirabilii Bianca Manoleanu și Barrie Webb), Different Colours (Culori diferite) pentru trio de Bogdan Vodă și Două teme în stil bizantin pentru trio de Corneliu Dan Georgescu -, precum și Moments de passion (Clipe de pasiune) pentru pian de Horst Lohse, Glacial Space (Spațiu glacial) pentru marimbă de Eva Wiener și Aulodia pentru flaut și bandă de Eugen Wendel Prin noua sa creație, compozitorul Octavian Nemescu continuă să exploreze spațiul și timpul din perspectivă muzical-filosofică, prin apelul la simplitatea intervalelor fundamentale - terța, cvarta, evinta, octava perfecte, în stare directă sau recurentă -, la acorduri consonante, major-minore, ca și la vocalizele atemporale ale sopranei, din finalul partiturii Titlul piesei anagramează, ca și în alte ocazii, esența polisemantică a ideii generatoare Ea ar putea însemna fie Dualitatea [care] neagă diada (?), fie, în varianta retrogradă, Diada [care] neagă dualitatea, să zicem zi-noapte/ noapte-zi, un fel de negare a negației, foarte apropiată de semnificația principiului coincidenței contrariilor Autorul translează înțelesul abstract, „iluzoriu" al spațio-temporalității, în zona dualității, a ambiguității, a „antonimelor" ce acționează atât la nivelul creației artistice, cât și al existenței în sine: „natural-cultural", „pulsație-nonpulsație", „major-minor", „existent-nonexistent", „început și Sfârșit" etc , ca și la nivelul ciclului vital obișnuit: „naștere-creștere (dezvoltare) - declin - moarte (dispariție)" O asemenea perspectivă vizionară, de proporții cosmice, prilejuită de „întâlnirea cu DUALITATEA, de la ora seara" e construită, ca multe dintre lucrările din ultimii ani ale lui Octavian Nemescu, pe baza ideii de metempsihoză, după cum însuși precizează: „muzica se situează pe panta de COBORÂRE a etajelor unei Priamide sugerând CĂLĂTORIA EU-lui superior înainte de naștere, cât și îmbrăcarea lui succesivă în corpurile ce-i vor reprezenta personalitatea în viitoarea reâncarnare" Aș asocia Piramida cu vârful în jos și dublu sens de acces - ascendent/descendent - imaginată de autor, cu teoria lui Bonaventura despre „lumea ca scară, în care găsim urmele lui Dumnezeu Unele sunt materiale, altele spirituale, unele temporale, altele eterne; unele în afara noastră, altele în noi", pe care, pentru a le putea înțelege, e necesar să le experimentăm personal, lăuntric în forofota virtuală a sufletelor care urcă și coboară scara vieții și a Dumnezeirii, în căutare de izbăvire și resurecție, Octavian Nemescu introduce timbrul pătrunzător al trombonului, ca avertizor sentențios asupra pericolelor ce pândesc sufletele odată „intrate în lumea materială" măsurată de „paramatrul TIMP" Compozitorul opune asperității trombonului, dar și loviturilor implacabile ale diferitelor tipuri de tobe sau gonguri, alternativa luminoasă, arhetipală a sunetelor „eoliene" ale flautului, consonanța acordurilor pianistice, lentoarea și reverberațiile astrale, în pp, ale vibrafonului, marimbei și gongurilor miniaturale și, nu în ultimul rând, vocalizele angelice, atemporale ale sopranei, imitând motivul sinuos al salturilor recurente de octave, ori sexte, în interiorul cărora se adăpostesc terțe și secunde mari, motiv enunțat anterior de ppp flautului Punct final al lucrării, vocalizele sugerează fie stadiul spiritului desprins/ eliberat de materia corporală, și primit de corul difuz, îndepărtat al îngerilor din mediul electronic, fie ca „EU superior" în așteaptarea „repartizării" unui nou înveliș biologic pentru reintegrarea sa în finitudinea Timpului terestru Impresionantă atât ca demers componistic și substanță expresivă, cât și ca altitudine a actului interpretativ, lucrarea este dedicată memoriei lui Nicolae Teodoreanu Cele trei Momente de pasiune expuse de către compozitorul german Horst Lohse în piesa omonimă, într-o manieră simplificată, trec de la ezitări acordice tăioase, repetate, la pasaje destinse, de o melodicitate delicată, cu unele inflexiuni de cântec de leagăn, pe care nu- poate tulbura niciun factor exterior, pentru ca, în cel de-al treilea moment, pianul să-și adune întreaga energie într-un continuum ritmic, decis, precipitat, ofensiv Notabilă, ca întotdeauna, interpretarea lui Sorin Petrescu, muzicianul mereu dispus să se ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie confrunte cu cele mai dificile și neobișnuite partituri, cu cele mai complexe trăiri emoționale Eva Wiener a ales, pentru lucrarea sa, Glacial Space, sunetul sticlos al marimbei Motivul ei ritmic e imitat de marimba din mediul electronic, intr-un dialog în surdină, ca între Ego și alter-Ego, sau ca un negativ al imaginii originale, mult mai bogat ornamentat însă și mai variat ritmic, cu valuri sonore mai vibrante, cristaline, dar și mai discrete, mereu acoperite de aplombul instrumentului de pe podium, astfel încât, dublura înregistrată pare ireală! Cu atât mai mult, cu cât marimba live își continuă nestingherită jocul ritmic, fioràie, până la dezagregarea spațiului înghețat și rece în fragmente disparate, ce se pierd în aceeași falie spațio-temporală iluzorie Virtuoză și elegant nuanțată redarea lui Sorin Roman Aulodia pentru flaut și bandă de Eugen Wendel este o compoziție sofisticată Muzica pleacă de la câteva sunete solitare siflate, prelungi, de sorginte modală ale flautului, preluate ingenios de flautul înregistrat Golurile produse de fracturile periodice în parcursul linear al flautului „viu", sunt umplute, completate de linia continuă, armonioasă a sunetelor electronice, creându-se astfel un foarte interesant proces alternativ de dublare-dedublare a personajului principal „Din superpoziția" celor două entități ia naștere o „mișcare spațială" pluristratificată, cu efecte „stereofonice", arhetipale datorate și armonicelor naturale emise în salbă de flautul înregistrat „Complicitatea" lui lonuț Ștefănescu la definirea psihologiei fiecărei individualități în parte a permis ca, în final, concretețea și inefabilul să concorde Axată pe „explorarea potențialului timbral, armonico-melodie și ritmic" ale instrumentelor ansamblului, lucrarea lui Bogdan Vodă, solid și echilibrat construită, se distinge prin splendidele spectre complementare, convergente sau coincidente pe care le creează, deopotrivă în privința diferențierilor de nuanțe și a celor de ritm sau intensitate sonoră Și, dacă, flautul constituie axul care polarizează toată gama armoniilor, în relaxările cantabile, în consonanțe și culminații ritmice, instrumentele se regăsesc în unison, nu o dată omogenizându-și sonoritățile până la confundare, ca de pildă flautul și vibrafonul Recenta creație a lui Corneliu Dan Georgescu valorifică un „material melodic psaltic", pe baza căruia își construiește unele „teme proprii, în stil bizantin", așa cum reiese chiar din titlul lucrării, folosind „un fel de limbaj eterofonie", presărat cu o serie de „formule cromatice" specifice întregului ciclu bizantin alcătuit, pe lângă lucrarea de față, din Jocuri și Motive transilvănene Propensiunea pentru lumea arhetipurilor muzicale și, în genere, pentru tot ce are legătură cu arhaicitatea, în sensul primordial al noțiunii, de prototip universal, esențial în statuarea reperelor autentice ale cunoașterii, rămâne constanta gândirii muzical-componistice a lui Corneliu Dan Georgescu Spiritul bizantin promovat aici de către autor are ceva din somptuozitatea arhitecturilor bisericești de influență romano-bizantină, din coloritul viu al mozaicurilor ce decorau atât interioarul, cât și exterioarele lăcașurilor de cult, dar și din hieratismul chipurilor de sfinți Duritatea extremă a acordurilor sparte ale pianului, care se va dovedi a fi leit-motivul sau algoritmul întregii partituri, pregătește apariția melodiei cu iz bizantin, tânguitor, a flautului Fiecare secvență solitară e delimitată de următoarea prin asemenea intervenții pianistice brutale, cu accente tragice Psalmodierea flautului se preface pentru scurtă vreme într-un dans popular cu reflexe modal-bizantine extras parcă dintr-un Codex de secol XVI Ritmul lui e înghițit însă imediat de timbrurile pianului și instrumentelor de percuție, într-o combinație de anvergură flamboyantă, ce produce adevărate cataclisme sonore, pe locul cărora apare brusc fundația unei adevărate catedrale bizantin-ortodoxe Lucrarea se încheie ciclic, cu aceleași biciuiri pianistice, ca o autoflagelare a novicelui în căutarea desăvârșirii spirituale Nu pot încheia comentariul la acest concert atât de solicitant intelectual și psihic, prin bogăția ideatică a creațiilor prezentate, înainte de a reitera convingerea că fiecare prezență pe podiumurile naționale și internaționale de concert a formației Trio „Contraste" înseamnă nu doar promisiunea unei întâlniri cu excelența în interpretare, ci și aceea a unui contact cu opus-uri inedite, elevate ca autenticitate stilistică și estetică, nu odată excentrice, dar întotdeauna incitante Despina Petecel THEODORU Sonomania - LUMINOUS Perpetuul doritor de noi aventuri, ULISE, a patronat, în economia conceptuală a celei de a XXIX-a Săptămâni Internaționale a Muzicii Noi, segmentul majoritar experiențial al discursurilor pur instrumentale Ei înșiși promotori ai originalității în exprimare, fie că e vorba de unicitatea combinațiilor timbrale, fie de cea a performanței scenice în sine, membrii ansamblului Sonomania sub conducerea dirijorală a Simonei Strungaru și-au construit cea mai recentă apariție din cadrul festivalului in jurul ideii de Luminozitate „Atipic pentru contextul românesc actual", după cum l-a caracterizat directorul artistic al ansamblului, Diana Rotaru, programul primei după amieze de festival „patronată" de simbolistica personajului ULISE (ziua de mai) a urmărit, ân ambianța Aulei Palatului Cantacuzino, procesul transfigurării luminii în sunete, "la limita audibilului" Traseul acestei transfigurări a cuprins șase opusuri redate cu rafinată expresivitate, deasupra tuturor atributelor interpretative remarcându-se preocuparea constantă pentru reliefarea detaliiilor fiecărui edificiu stilistic Ștefan Diaconu (flaut), Mihai Bădiță (clarinet), Mircea Grigore Lazăr (vioară), Eugen-Bogdan Popa (violoncel) și Mădălina-Claudia Dănilă (pian) au pus delicat în pagină substratul poetic cu multiple fațete, treptat dezvăluite afectiv, al compoziției Danielei Terranova, Notturno in forma di rosa Și dacă, metaforic vorbind, trandafirul prefigurează însăși esența infinitelor resurse ale procesului interpretativ, piesele care au urmat acestui prim reper cu certe valențe onirice au evidențiat, preponderent, dincolo de inerenta efectologie sonoră propriu-zisă, o atmosferă de un lirism reținut cu nuanțe meditative Pe această linie, oboistul Valentin Ghita și pianista Mădălina-Claudia Dănilă au dezvoltat narativ, într-o perfectă simbioză ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie caracterială, embrionul acordic în jurul căruia a luat naștere piesa "în formă de arc" a lui Federico Gardella, D'autres arabesques Li s-a juxtapus apoi, într-o arcuire fără cusur, evoluția solistică în continuă metamorfoză timbrală a violonistului Mircea Grigore Lazăr, protagonist al partiturilor lui Jonathan Harvey și Benedetto Beccuzzi, demersuri ideatice de o profundă spiritualitate Conturând liber pânze sonore eterice, ce frizau granița atemporalității - în Flight Elegy, alături de Mădălina-Claudia Dănilă - sau redescoperind gradual, cu un firesc elocvent, un evantai de rostiri expresive, de la cea cu finalitate dramatică până la ludicul absurd - în decursul primei audiții absolute a celor Otto lamenti pentru vioară și ansamblu - Mircea Grigore Lazăr a redéfinit conceptul de virtuozitate în termenii singulari ai propriei personalități interpretative Și pentru că a reprezentat, pentru Săptămâna Internațională a Muzicii Noi, anul de grație al primei invitații de onoare adresate Franței, Sonomania și-a completat repertoriul cu lucrarea lignéchos (linii + ecouri) semnată de Josephine Stephenson, un compendiu inedit de mostre timbrale cu irizări impresioniste, provenind din experimentarea virtualelor interferențe fonice ale celor trei tipologii instrumentale: vioara lui Mircea Lazăr, clarinetul lui Mihai Bădiță și pianul - preparat - al Mădălinei Dănilă Pe post de final, Luminous Flux - pentru ansamblu - al compozitoarei coreene Sungji Hong, opus al cărui titlu a fost preluat la nivelul întregului performance, a expus evolutiv o impresionantă paletă de "culori" ale luminii, de la cea sugerând transparența până la cea substanțial dramatică Urcând vizibil fiecare treaptă către asumarea intrării în Lumină, Ștefan Diaconu, Valentin Ghita, Mihai Bădiță, Mircea Grigore Lazăr, Eugen-Bogdan Popa și Mădălina-Claudia Dănilă, atent coordonați gestual de către Simona Strungaru, au imaginat concludent o complexă arhitectură de stări, a cărei densitate a modelat orizontul sensibil de așteptare al ascultătorilor O încheiere intermediată non-convențional, ca o corolă cu deschideri magice către acel spațiu de reflecție necesar, dar deseori sufocat de preocupările cotidiene ale fiecăruia dintre noi Loredana BALTAZAR Imersiune în interiorul sunetului Cea de-a treia zi a festivalului a debutat cu recitalul intitulat Diving within the Sound, a cărui vrajă interpretativă a venit în formulă de duo: Ion Bogdan Ștefănescu (flaut) și Mihai Măniceanu (pian), găzduiți în Aula Muzeului Palatului Cantacuzino Primul pas în călătoria sonoră este cel al aerului: suflul flautului anunță tărâmul bântuit sugerat de lucrarea Kaidait a compozitorului chinez Xingzimin Pan La origine un cuvânt japonez, „kaidan" în general înseamnă poveste cu fantome sau poveste-horror, dar piesa „încearcă să evoce mai mult o atmosferă comună și o experiență emoțională asociată cu majoritatea poveștilor de acest tip, mai degrabă decât să prezinte o poveste specifică" - sentimentul, însă, nu este unul de groază, ci mai degrabă de suspans; nu regăsim nicio dimensiune a șocului, dimpotrivă: cadrul tematic pare să ofere mai mult o conotație spirituală, căci „melodia cântecului folcloric chinezesc Ku Qi Qi - Șapte cicluri ale plânsului - este folosită ca material componistic Rostul acestui cântec este de а-l plânge pe defunct și а-i împăca duhul în peregrinările sale " Muzica pare să creeze mai mult granițele unui spațiu imaginar decât să îl umple propriu-zis și, în bună tradiție a suspansului, lasă destul de mult loc imaginației Liniștea e cultivată cu rost, sunetele și gesturile relativ rarefiate apucă să respire îndelung Traseul pare într-adevăr unul al peregrinării, unde sunt întâlnite diverse apariții Culoarea e dată de tehnicile instrumentale extinse ce sunt explorate cu măsură, fiind bine integrate în dimensiunea expresivă De la începutul ezitant, aproape temător (și deopotrivă mâhnit), procesul pare unul de oarece clarificare, concretizare, se conturează o anumită încredere pe parcursul piesei -manifestată întâi ca încrederea în capacitatea proprie de confruntare cu necunoscutul tărâmului de dincolo, iar în cele din urmă ca înseninare treptată - până la citatul propriu-zis din cântecul folcloric chinezesc ce, calm și senin, ar putea semnifica ajungerea la destinație Cu un debut decisiv, Aztec dances de Edward Gregson pare sora mai concretă a piesei anterioare, cele două se succed firesc și poate unul din elementele ce le aduce împreună este cel al inserțiilor relativ folclorice, căci și Aztec dances cochetează cu astfel de sugestii, deși aici ar părea mai mult un folclor imaginat, inspirat din surse variate (personal am auzit atât un iz tradițional irlandez - destul de vag, e drept, cât și unul de înfocate chitare spaniole - ceva mai prezente și mai „acasă") La baza lucrării se află importante componente ale civilizației aztece: „ rolul pe care muzica și dansul l-au jucat în viața aztecilor Flautul primitiv, împreună cu trompetele și tobele erau folosite ca părți importante ale ceremoniilor rituale formale (incluzând macabre sacrificii umane) ( ), sau în viața de zi cu zi, în ocazii sociale și culturale ", idei contrastante și dramatice pe care autorul a încercat să le reflecte sonor Alegerea instrumentală e destul de inedită pentru ceea ce își propune (și realizează); valențele percusive și chiar „multi-instrumentale" ale pianului sunt convingător conduse, de la tobe (sub oblăduirea ecourilor pline de rezonanță ale instrumentului) la hotărâte trompete în evinte, înlocuite deîndată cu îndulcirea unei amintiri din Turangalîla lui Messiaen (dar nu sub formă de citat, ci ca percepție subiectivă poate) Palierul ritmic este, în mod natural, evidențiat, iar în cea de-a patra parte a lucrării capătă o dimensiune a intensității ce amintește (probabil intenționat) de acele zvâcniri ale deplinului dramatism ritualic din Ritualul primăverii, de Stravinsky - unde în mod similar e vorba de sacrificiul uman Limbajul este modal, destul de cuminte în sensul acesta (piesa poate că ar fi ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie putut fi scrisă și cu un secol în urmă), dar convingător; muzica e vioaie, colorată, diversă și captivantă, cu momente destul de memorabile, cu atât mai vie în interpretarea unor muzicieni plini de personalitate Jocul luminii printre fațetele translucide, sclipiri clipite și clipocite, ce se rarefiează spre neant, umbre difuzate - se suprapun delicat în Crystals de Doina Rotaru, ce dă materialitate luminii într-un cadru clar-obscur, misterios Interpretarea impecabilă reliefează multitudinea nuanțată a rafinamentelor timbrale, de mare implicare și meșteșug, ce m-au făcut să mă întreb: cu ce aș putea asemăna această finețe a detaliilor exaltate și valorificate cu minuțioasă atenție? Atașamentul compozitoarei față de muzica și cultura japoneză se poate deduce aici, nu ca influență directă ci prin spiritul său aflat în rezonanță cu sensibilitățiile și finețea japoneză, ieșite din comun în ambele cazuri; ca exemplu mai concret regăsim ideea de sunet cu viață interioară, în continuă schimbare și transformare (în contrast cu nota muzicală ca entitate fixă, din concepția vestică, ce a dominat până acum vreun secol) Discursul parlando rubato al instrumentelor conferă o anumită naturalețe, ca și cum muzica exista independent de intențiile creatorilor ei, iar accelerările și încetinirile reflectă ceva din acel absolut al legilor fizice, căci gestul, în ambele sale înfățișări, e într-un fel „decupat" din realitate Parcursul se construiește prin acumularea treptată a tensiunilor, intensităților, ca o solidificare de la intangibil la corporal într-adevăr, autoarea reușește să redea pe deplin această dualitate a cristalului, dimensiunea spirituală (cât și transparența efectivă, vizibilă) și cea fizică: „Simbol al purității și perfecțiunii, cristalul era asociat în culturile arhaice cu lumina ( ) Transparența sa generează un paradox: deși material, lasă să se vadă prin el ca și cum ar fi imaterial" Corzile pianului simt ciupite delicat, într-o legănare de terță mare - terță mică, sămânța structurală a lucrării Tabloul final are o formă clară, dar fiecare tușă luată separat are ceva interesant de relevat Frânturi de timp oricât de mici ar putea fi izolate și am descoperi în ele o încărcătură expresivă; reascultând piesa aproape îmi vine să îi aplic un proces de slow-motion pentru a putea contempla fiecare detaliu, în pofida curgerii ei deja lente (tempo-ul în sine e lent, dar desfășurarea nu este a unei lentori grele și apăsătoare, ci este, din contră: ușoară - dar nelipsită de tensiune, aflată undeva în afara timpului) Poate cel mai important, modelarea detaliată a materialului sonor nu are nimic chirurgical sau rece (uneori poate exista și un exces de „atenție" în alcătuirea muzicală), ci este încărcată de rost, vie Aici meșteșugul componistic se întâlnește cu cel interpretativ, căci Ion Bogdan Ștefănescu și Mihai Măniceanu oferă o bogată viață și celor mai mici unități și gesturi; onorează deopotrivă sonoritățile cele mai delicate, susținute cu prezență, cât și învolburările furioase ce par să anunțe furtuna, prin gesturi rapide ale flautului în atac distorsionat, dublate de tímetele în ecou rezonant ale pianului; probabil că nu există expresie muzicală pe care să nu o valorifice pe deplin: măiestria interpretativă cuprinde atât gama completă a sensibilităților muzicale, cât și virtuozitatea instrumentală cea mai convingătoare, căci simt cu adevărat doi muzicieni desăvârșiți la al căror act artistic de excepție te poți considera norocos că ai putut fi martor Cristalul devine un monolit-peșteră, ermetic, de ezoteric: mișcări se întrevăd până la suprafețele sale și în cele din urmă ești asimilat interiorității lui Trebuie să recunosc din capul locului că inițial aveam impresia că lucrarea Hatching aliens de Ian Clarke îi aparține lui Dan Dediu Enunția clară și directă, energia vioaie, acele febrile ritmicități riguroase în apogeul dramatismului (aproape cinematic) în care - aproape întotdeauna - se resimte, cumva, o sclipire de umor caracteristicile par împărtășite de compozitorul englez (cel puțin în cazul piesei de față) Eclozarea extratereștriilor e deopotrivă atmosferică și narativă, iar dinamismul e animat de pianul toccat, cu infuzii jazz fusion care se manifestă și la flaut în cele din urmă ajunge într-o neașteptată reverie romanțioasă (ce mi-a amintit de muzica lui Ennio Morricone -întâmplător sau nu, Clarke a compus, produs și interpretat muzică pentru film și televiziune), dar nu și siropoasă; probabil expresie a acelei căutări de „rezolvări, dialog și empatii cu (și în) necunoscut" pe care o menționează în descrierea lucrării, bine condusă, convingătoare și chiar interesantă Scurtă și la obiect, Pastorale cynique a lui Dan Dediu „suprapune o melodie stranie, pastorală, scrisă aparent în sistem ritmic rubato cu o temă de passacaglie șerpuitoare, ce combină sistemele ritmice giusto și aksak" Traseul e deopotrivă liniar și ocolit, direct - ca intenție - și indirect - prin aparente decalaje între cele două instrumente / voci, ce se află, în mare parte, într-un oarecare contrast expresiv, flautul sugerând seninătate și ușurătate iar pianul punctând mai mult grav, nu aș zice cinic și poate nici ironic (poate e o afirmație îndrăzneață, dar cred că în spiritul compozitorului se află un nucleu imbatabil de optimism ) -dar, în orice caz, există o notă de umor sau ghidușie și un aer de „comentariu de pe margine" Pare foarte ilustrativă (vrând-nevrând am imaginea unui copil mergând - și uneori țopăind - pe un drum de țară, poate chiar pe un munte, traseul ocolind pietre și alte mici obstacole, desfășurat paralel cu mersul râului și al păsărilor) Acaparant, exploziv, irezistibil și liber - momentul Riffs & soios de Mihai Măniceanu evocă spiritul energic și rebel al anumitor muzici rock (după cum sugerează și titlul, cei doi termeni regăsindu-se printre elementele de bază ale genului, cu precădere legați de discursul chitarei electrice), în perfectă concordanță și cu acea energie „dezlănțuită" pe care muzicianul o manifestă deseori, componistic și pianistic Inspirația e redată extrem de autentic: deși e trecută prin filtrul muzicii culte contemporane, cu elementele ei de limbaj, menține esența sursei și arată cum spiritul poate transcende stilul îmi pare că autorul are o înțelegere reală a genului și o relație personală cu acesta (căci se pot folosi elemente stilistice fără a fi înțelese sau pe deplin asimilate) Claviatura fierbe ca o poțiune ce dă în clocot, de la un capăt la celălalt, în timp ce flautul aruncă sulițe percusive, dar momente de sensibilă delicatețe de poveste se interpun tumulturilor virtuoze La ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie final, ca o surpriză simpatică, își face apariția și un citat muzical (mai mult schițat, aproape timid și atacat „la suprafață" doar - o aborare nimerită, de contrast), din piesa Afraid to shoot strângere a trupei britanice de heavy metal Iron Maiden, pasajul ales fiind unul delicat, bazat pe melodie - a cărei structură poate evoca un cântec medieval Referința e tratată inteligent, echilibrat, fiind amplasată firesc și abordată nuanțat, cu o anumită sinceritate și deși poate stârni zâmbete prin însăși surpriza apariției (natura de citat e vizibilă și celor ce nu cunosc piesa cu pricina), posibila notă de umor nu pare deloc ironică; putem citi doar cele mai pure intenții, încărcate de aprecierea onestă pentru materialul de referință în urma prea-meritatelor aplauze cei doi au oferit și un bis O alegere total neașteptată și surprinzătoare, piesa îmi era extrem de familiară, dar nu o puteam localiza, am descoperit ulterior că este vorba de Spiegel im Spiegel a compozitorului minimalist Arvo Part (piesă ce apare în peste cincizeci de producții de film, teatru, dans și televiziune) în contactele mele limitate cu muzica sa, compozitorul nu a reușit să mă impresioneze; probabil că e un anume tip de simplitate care necesită o anumită stare de spirit pentru a putea fi aprofundată Poate faptul de a o auzi pe viu, poate contextul (venirea ei în urma atâtor tumulturi învolburate - contează!), cu siguranță interpretarea fantastică care își spune cuvântul, ceva a participat la experiența unică a acelui moment Doar muzicalitatea unor maeștri poate transforma cea mai simplă muzică într-o capodoperă Am fost nu doar impresionată, ci impresionată până la lacrimi (pe care cu mari eforturi le-am ținut, cât de cât, pentru mine) Sigur, are și compozitorul meritul de a fi construit emoție și expresivitate din ceva atât de banal, într-un fel Dar și ca interpret, să susții cap-coadă (iar piesa durează vreo zece minute ) acea nuanță, acel tempo, acel sentiment Puritatea devenea transcendență Eram totuși aduși înapoi pe pământ mulțumită ocazionalelor scârțâieli ale scaunelor din Aulă (norocul nostru, altfel am fi început să levităm ) Un program foarte bine alcătuit atât prin conținutul, cât și prin ordinea pieselor, amintind de ideea de varietate în unitate Cei doi sunt, împreună, foarte potriviți ca spirit, muzicalitate, umor, tip de energie; colaborarea lor e o reală bucurie care sper să se reia Eram de mult fană a lui Ion Bogdan Ștefănescu și știam la ce înalt nivel își desfășoară (și) Mihai Măniceanu activitatea artistică, dar în seara asta, pentru mine, și-au pecetluit, fiecare, statutul incontestabil de Maestru Irina VESA Muzica nouă, dincolo de prejudecăți - despre două concerte remarcabile - Mulți s-au plâns (și destui încă se mai plâng) de „angoasele", de „disonanțele" și „zgomotele" muzicii contemporane, de ariditatea și autosuficiența ei, căreia mai mult pare să-i pese de perfecțiunea speculativă și de originalitatea absolută a structuriîor sale intrinsece decât de „impurele" nevoi emoționale ale ascultătorilor De parcă n-ar fi fost suficient caracterul și așa destul de abstract al muzicii, mai abstract de fapt decât al oricărei arte, caracter care din start sporește dificultatea perceperii ei, iată că majoritatea compozitorilor moderni par să-și fi propus amplificarea acestei abstracțiuni inerente mediului muzical, până când ea ajunge să se transforme într-un fel de speculație ermetică, cu totul rebarbativă ca amplasare (sau ca lipsă de amplasare) afectivă și, s-ar putea zice, cam inutilă Așa se explică de ce, excedați sau pur și simplu intimidați de această tendință spre interiorizare criptică a muzicii contemporane, mulți oameni ce se pretind cultivați nu prea au vreo mustrare de conștiință atunci când își recunosc sau chiar își proclamă analfabetismul muzical Trebuie spus că, într-o vreme nu demult apusă, asemenea alergii larg răspândite se puteau într-adevăr susține prin referirea la o anumită fațetă reală a contemporaneității muzicale Mai precis, ele nu erau altceva decât reacții inevitabile la excesele deloc puține puse în joc de către avangarda postbelică Căci orice nouă mentalitate pe care această orientare generalizată în academiile de muzică ajungea să o aducă „la modă" (serialism integral, hiper-complexitate, conceptualism, absurditate voită, purism stilistic etc ) putea căpăta cu ușurință, oricât de admirabile i-ar fi fost intențiile, veleitățile unui gest totalitar și deci cu totul nefast pentru manifestarea liberă a creativității Totul se petrecea, de fapt, în virtutea acelui comandament ideologic tipic modernist, care postula drept unică direcție de înaintare viabilă goana după inedit și originalitate totală, cerința absolut necesară de a dori „progresul și nimic alt decât progresul" Dar, după cum bine se știe, s-au schimbat multe de atunci, iar majoritatea celor responsabili de vitalitatea muzicii actuale par să se fi lecuit de aceste abuzuri ale mentalității avangardiste Au păstrat doar premisele ei pozitive, adjudecându-și-le ca pe niște incontestabile câștiguri; au învățat, adică, să se desprindă de orice prejudecăți și automatisme academiste, să-și păstreze intactă curiozitatea experimentală, să-și împrospăteze permanent arsenalul procedeelor tehnice, deci să-și extindă capacitatea de a trata muzical orice fenomen sonor Iar tuturor acestora au avut curajul și flexibilitatea de a le adăuga toate acele dimensiuni pe care, în numele „progresului cu orice preț", avangarda le anatemizase, dar care acum puteau fi din nou resimțite drept dimensiuni fundamentale ale muzicii; e vorba, în principal, despre o dorință majoritar asumată de a reclădi punțile de comunicare cu publicul, dorință în virtutea căreia simt readuse la iveală - fără niciun complex de vinovăție, ba chiar cu bucurie - și expresivitatea, și cantabilitatea, poate chiar și unele deziderate aparent perimate precum „frumusețe" sau „catharsis", și deschiderea maximă spre influențe din orice domenii sau genuri considerate până deunăzi „inferioare" muzicii așa-zise „culte" etc Pe scurt, compozitorul din prezent e binecuvântat și totodată împovărat cu libertatea de a face orice, de a opera, între toate câștigurile incontestabile aduse de experimentele moderniste, o triere cât mai incluzivă și mai personală cu putință, o sinteză care să valorizeze nu utopia originalității, ci acea logică - atât de greu cuantificabilă și definibilă - a trăirii muzicale, acea autenticitate care poate rezulta numai din asumarea afectivă a ideilor muzicale Se poate vorbi la nesfârșit despre neoromantism, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie postmodemism, nouă consonanță și alte asemenea sertărașe iluzorii, însă ceea ce contează până la urmă e faptul că, prin generalizarea acestui spirit al libertății, al căutării voite a diversității, muzica nouă pare într-adevăr să-și fi recăpătat suflul și poate chiar potențialul de relevanță socială încet și sigur, în surdină și subcutanat mai întâi, iar de o vreme încoace tot mai fățiș și fără teama ridiculizării, o bună parte din ceea ce se numește „muzică nouă" a intuit faptul că, din momentul transformării ei în rețetar cu ambiții dictatoriale, deci din momentul academizării ei, avangarda a devenit o cale înfundată și o vale a plângerii ce se cuvenea abandonată Iată de ce trebuie spus că mai sus evocata mefiență generală la adresa muzicii noi nu reprezintă, de fapt, mai mult decât o simplă prejudecată la adresa unei atitudini specifice - tocmai acest paradoxal „avangardism academist" - care în prezent a rămas o opțiune între multele celelalte ce alcătuiesc domeniul pletoric al muzicii noi Ca orice prejudecată, și aceasta ignoră complexitatea fenomenului de care se apără, schematizându- și caricaturizându-i acele trăsături ce pot fi interpretate drept excese E grea lupta împotriva ei, însă sunt convins că, dacă li s-ar arăta cât de diversă și primitoare a ajuns de fapt această dihanie intitulată „muzică nouă"; dacă deci li s-ar arăta cum să asculte și unde să caute; și mai ales dacă li s-ar pune la dispoziție programe muzicale alcătuite inteligent, rezultate dintr-o selecție valorică, toți captivii prejudecăților ar fi plăcut surprinși să constate că „nu e dracul atât de negru" și că muzica nouă pare totuși „să-și revină-n simțiri" O asemenea redimensionare a mentalității generale mi s-a părut că a fost favorizată și de către două dintre cele mai memorabile concerte de pe parcursul SIMN , ambele incluse în ciclul tematic „Ulise": cel simfonic al Filarmonicii "George Enescu" ( mai) și cel cameral al ansamblului "Profil" ( mai) Nu numai excelența pieselor și a interpretărilor propuse, dar deopotrivă cadrul (Ateneul Român, în cazul primului concert) sau momentul simbolic (final de festival, în cazul celui de-al doilea) au sporit forța de impact a acestor concerte, făcându-le să aibă parte de un public mai numeros decât de obicei, populat și de ascultători mai degrabă reticenti la adresa muzicii noi, cărora însă li s-a oferit astfel ocazia de a-și reevalua pozițiile O receptivitate deosebită în acest sens am simțit, de pildă, chiar pentru prima piesă a programului simfonic de la Ateneu - Elegia minacciosa (con Gnossienne-Mandala) de Dan Dediu Nici nu se putea altfel decât să captiveze muzica acestui compozitor care mizează întotdeauna pe spontaneitatea de sorginte narativă a gândului său muzical, pe instalarea cât mai dezinvoltă și totodată provocatoare - prin plasticitate voit bizară, vitalism ludic și polimorfism stilistic - într-un flux sonor perfect conștient de seducțiile retoricii Cazul miniaturii orchestrale de față a evidențiat, în modul cel mai emoționant cu putință, o capacitate componistică destul de rar întâlnită în peisajul muzicii contemporane: aceea de a lovi în moalele capului nu numai prin rafinament și virtuozitate tehnică, ci și printr-o remarcabilă putere de răpire afectivă Ea ocazionează, adică, un tip de îmbogățire interioară ce nu se oprește la nivelul achizițiilor cognitive, ci se adresează deopotrivă fondului spiritual mai adânc De altfel, acesta e și sensul mai mult sau mai puțin explicit spre care pare să tindă permanent Dan Dediu în arta sa: un fel de neîntreruptă „exoftalmie" a spiritului, în virtutea căreia se îngrămădesc și se juxtapun, fără istov și fără prejudecăți, pleiade de imagini sonore, de gesticulații hipercomplexe sau, dimpotrivă, obsesiv de clare, poznașe sau ostentative, șăgalnice sau viscerale Toate au voința de a se acorda la tensiunile expresive cele mai înalte, toate sunt catalizate și prefăcute alchimic în materialul incandescent al unei isterii mistice Dincolo de rampa coloristică ce covârșește și de-a dreptul sufocă prin panașul ei pantagruelic, subzistă deci un anume extremism tragic care nu țâșnește nud la suprafață decât în anumite momente-cheie, atent regizate Elegia minacciosa a părut să vizeze însă tocmai destrămarea treptată a vălurilor atât de pastelate în spatele cărora vibrează sâmburele tragic al muzicii lui Dan Dediu; căci, după cum a precizat chiar compozitorul, ea „pune accentul pe o trăire interioară intensă și paradoxală: o stare elegiacă amenințătoare" Aceasta a fost simbolizată prin două procedee foarte eficiente și mișcătoare, ambele preluate după modelele consacrate de alte două capodopere românești: pe de o parte, implantarea acelei gnossienne promise încă din titlu în chiar inima tainică a piesei, așa cum și în centrul Mandalei sale Aurel Stroe implantase acea polifonie de Antonio Lotti; pe de altă parte, cotropirea treptată a derivei melancolice de către o pulsație a tobei mari, care bate din fundul sălii, mai întâi cu discreția unei inimi, apoi crescând „monstruos și tragic, asemenea unei siluete amenințătoare" Procedeul acesta, atât de simplu și de cutremurător totodată, a mai fost folosit de către Myriam Marbé în trioul de coarde Trommelbass, iar Dan Dediu a reușit să și-l aproprieze într-un mod la fel de memorabil, punându- să împlinească copleșitoarea traiectorie expresivă a unei piese pe care îndrăznesc să o număr printre capodoperele sale într-o altă paradigmă estetică s-a plasat următoarea lucrare inclusă în programul simfonic de la Ateneu - concertul pentru flaut și orchestră Esențe de Mihaela Vosganian Trăirea vizată aici a fost una de tip contemplativ și ritualic, o transă în a cărei levitație ondulată ascultătorul era invitat să plonjeze și în virtutea căreia putea fi abandonată orice teamă a vreunei eventuale rătăciri Căci mie unuia așa mi s-a părut, că totul s-a închegat ca o revizitare, pe alte coordonate desigur, a acelei stări fundamental romantice evocate de figura călătorului singuratic: toate înaintările și întoarcerile, toate popasurile și avânturile solistului, precum și toate caleidoscopicele juxtapuneri de efecte timbrale și de sintaxe sonore presărate în orchestră, toate păreau să se fi petrecut în ritmurile unei deambulări lirice adâncite tot mai mult în miezul unei feerii crepusculare, al unui fel de luminiș magic peste care s-a pogorât, în cele din urmă, strălucirea mozaicată a unei nopți fosforescente Virtuozitatea magistrală a flautistului Ion Bogdan Ștefănescu și-a spus cuvântul decisiv în crearea acestei impresii de călătorie inițiatică, iar orchestra filarmonicii nu s-a lăsat nici ea mai prejos, fiind eficient călăuzită de bagheta lui Camil Marinescu La aceeași înălțime s-a păstrat nivelul filarmonicii și în interpretarea Simfoniei a -a de Tiberiu Olah Pentru cunoscătorii care citesc rândurile de față, capodopera aceasta nu mai are nevoie de niciun fel de prezentări elogioase Voi spune doar că, oferindu-mi-se prilejul neprețuit de a o asculta pe viu, am resimțit și mai intens tragismul ei intrinsec Desigur, motivația scrierii ei poate părea mai degrabă aridă, căci, până la urmă, Olah nu face decât să pornească de la premisele unui iscusit exercițiu metastilistic, extrăgând din Sonata Lunii de Beethoven câteva particule fundamentale pe care le contextualizează diferit printr-un neîncetat travaliu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie variațional Aproape că s-ar putea vorbi despre muzicalizarea eficace a unui demers analitic sau chiar despre realizarea unei analize de partitură exclusiv prin intermediul sunetelor în realitate însă, e vorba despre mult mai mult decât atât: plonjând obsesional în structurile intime ale discursului beethovenian, Olah redescoperă acolo un fel de dimensiune cuantică a timpului muzical, în care încremenirile și zbaterile, tăcerile și izbucnirile se succedă imprevizibile, permanent angajate în căutarea unei inefabile - și, de cele mai multe ori, intangibile - așezări spirituale Survenirea fiecărei zvâcniri enunțiative e într-adevăr întoarsă pe toate fețele, căci Olah face parte din categoria acelor contemplatori care cred în poezia privirii la microscop însă enormele dilatări discursive fac ca toate „rămășițele" beethoveniene să capete, în cele din urmă, alura unor răzlețe iviri stelare, ce par să-și conștientizeze caracterul de evenimente efemere și poate chiar dispensabile Aici rezidă, poate, tragismul piesei - în această radicalizare a străvechii conștiințe că totul, indiferent de proporții, prestigiu sau posteritate, e supus trecerii fără de urmă Iată deci surprinse, în aceste trei lucrări simfonice, câteva poziționări stilistice și estetice care au putut convinge publicul de la Ateneu asupra faptului că muzica nouă posedă un grad de diversitate și de adresabilitate mult mai mare decât ar lăsa să se înțeleagă prejudecățile curente Un prilej asemănător l-a oferit și excepționalul concert al ansamblului "Profil", care a marcat încheierea SIMN în mai, în sala "George Enescu" a UNMB Cu aceeași ținută artistică și plăcere exploratorie pentru care și-au câștigat reputația de veritabil brand al muzicii contemporane românești, membrii acestui grup cameral - Diana Moș (vioară), Petru Nemțeanu (vioară), Marian Movileanu (violă), Mircea Marian (violoncel), Ion Bogdan Ștefănescu (flaut), Emil Vișenescu (clarinet), Sorin Lupașcu (corn), reuniți sub bagheta plină de sagacitate și de aplomb a dirijorului Tiberiu Soare, au propus un program relativ scurt, însă de o densitate valorică și de o varietate stilistică ieșite din comun Au fost patru piese care au reflectat includerea ediției din acest an a festivalului în cadrul Sezonului România-Franța, căci toate le-au aparținut unor tineri compozitori francezi Extrem de pregnant individualizate (și alese pe sprânceană de către directorul artistic al ansamblului, Dan Dediu), ele au conturat o panoramă în miniatură a muzicii actuale franceze Iar ceea ce m-а frapat (și mi-a făcut multă plăcere, trebuie să recunosc) a fost faptul că fiecare-n parte a părut să se detașeze, într-un mod mai mult sau mai puțin explicit, de tradiția avangardei instaurate la IRCAM: de la programatismul angajat social al cvartetului de coarde Grid for greed, în care Laurent Durupt a propus placarea repetitivă, obsesivă a unui „grafic" de polifonii superpoziționale, ca o metaforă a cercului vicios pe care „lăcomia" consumeristă îl poate închide în jurul omului contemporan; trecând prin pregnanța vizuală și abundența tehnicilor instrumentale extinse din Lignes de fuite de Raphaële Biston, apoi prin virtuozitatea extrem de solicitantă și tensiunea expresivă măiestrit menținută la cote înalte pe tot parcursul mini-concertului pentru flaut pe care Benjamin Attahir l-a intitulat, provocator și poznaș, Jaillir; ajungând, în fine, la ambianța expresivă foarte seducătoare, nelipsită de directețea unei anumite adresări neo-romantice, pe care o explorează Camille Pépin în Luna - totul în programul atât de iscusit alcătuit al acestui recital mi-a confirmat încă o dată faptul că muzica nouă trăiește o epocă fastă; că, într-adevăr, „și-a revenit în simțiri" Vlad VĂIDEAN Trio Wahnsinn Ultima zi a festivalului a avut, ca al doilea eveniment, recitalul ansamblului Wahnsinn, format din Marius Ungureanu (violă), Barrie Webb (trombon) și Erik Sandberg (corn) și susținut la sala Auditorium a Universității Naționale de Muzică București Un senin haos rarefiat, Impermaiience de letonul Edgars Cirulis „ explorează corelațiile dintre principiile budiste și folclorul din Letonia " Autorul adaugă că „declinul și deconstrucția lentă, sunetele lungi, uitate, sunt înecate de o tăcere sufocantă Muzica găsește și imediat pierde orice ar fi putut fi descoperit " Enunțurile sunt de scurtă durată, variate ca direcție, registru, atac; discursul e aproape pointilist (lipsind acel tip de gestualitate vibrantă sau energică pe care termenul l-ar putea sugera; tușele sunt mai degrabă inițieri timide), construcții mai ample decât micile buchete motivice urnindu-se arareori pentru a se coagula într-o structură muzicală ce crește din magma liniștii Un plus de expresivitate e adus de arpegiul circular al violei, care după un număr de (re)iterații stârnește reacții de frustrate, bombimeli teatrale ale cornului și ale trombonuîui Am spus senin, dar asta e mai mult o urmare a rarefierii decât a expresiei propriu-zise sau a conținutului muzical, în care se regăsește destulă tensiune, din eforturile travaliului cerut de lupta cu neantul - și cu șinele Vórtices de Mika Pelo începe cu o sugestie aproape jazzy, poate consecință a suprapunerii cornului cu trombonul, într-un motiv ritmat, apariție și ton ce se disipează deîndată și regăsim spațiul sonor al piesei anterioare: și aici scriitura rarefiată pare să domine Suedezul își descrie metoda de compoziție ca fiind „visare controlată", abordare care se poate aplica și aici; reiese un anumit cadru oniric, fragmentar, discontinuu, într-o expresie mai mult îndepărtată, aproape adormită, ca un gând difuz în pragul somnului Cu mai multă materialitate muzicală, Entanglement de Livia Teodorescu-Ciocănea „reflectă într-o manieră metaforică ideea de inseparabilitate cuantică (entanglare) ( ), cu mai multe fațete: entanglare timbrală, intonațională și structurală" Cele trei instrumente au parte de scurte fuziuni timbrale și intonaționale, comunicarea lor evocând fascinantul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie fenomen Deși întâlnim și aici momente de rarefiere, parcursul este ceva mai liniar, ușor de urmărit, facilitat de căutarea - de către ascultător - a soluționărilor muzicale în raport cu tema propusă, căutare care pe acesta îl face mai implicat în participarea sa atentă la decriptarea muzicală începuturile și avânturile dramatice și cromatice ale secțiunilor își dispersează tensiunea în detașarea vocilor ce capătă individualitate (aflându-se totuși într-un mai mult sau mai puțin subtil contact), într-o exprimare reținută, dar și în aceste zone de contrast se inserează în cele din urmă tensiunea prin sunetele lungi a căror presiune apăsătoare contopește timbralitățile -palier explorat prin variate moduri de atac și îmbinări instrumentale, în timp ce paleta expresivă se manifestă nuanțat Agnis de Gabriel Mălăncioiu suprapune fulgurante scântei ale violei și cornului peste pedala aproape războinică a unui repetat motiv punctat rapid al trombonului - într-o primă secțiune ce se află în alternanță cu un al doilea tip de exprimare, în contrast: sunete lungi, în nuanță mică ce, în unison, amintesc de o mantră: cu atât mai potrivit cu cât titlul lucrării este inspirat de zeul Agni, reprezentant al focului în mitologia vedică în verwiming de Violeta Dinescu găsim „absorbția în partitură a textului poetei Eva-Maria Berg, care apare ca o a patra dimensiune (con voce), și care poate transforma muzica instrumentală, printr-o încercare de teatralizare a acesteia ( ), partitura conține și o notație liberă, ce are capacitatea de a canaliza și elibera «nebunia» creatoare" Talentul improvizatoric-teatral încărcat de autencitiate și spontaneitate al trio-ului Wahnsinn („nebunie" în limba germană) mi-a fost dezvăluit la un concert anterior (de altfel primul meu contact cu acest trio), care m-а cucerit total De data asta dimensiunea teatrală a fost redusă la mici inserții, printre care cele din piesa de față unde redarea poemului are parte de variate exprimări, de la cea incantatorie până la apogeul nebuniei strigate și chiar îmbinarea celor două (titlul piesei înseamnă confuzie, dezorientare) - e nevoie de anumiți interpreți pentru a îndeplini „misiunea" iar trio-ul se află pe tărâm familiar cu astfel de elemente (e just, piesa le-a fost dedicată) Muzica are o expresie gravă, aproape îndurerată, în același cadru prioritar rarefiat pe care l-am regăsit și în piesele discutate Gesturi de zvâcniri doinite se îmbină cu pasaje aproape arhaic-folclorice în enunție, filtrate prin limbajul cromatic în final cele trei personaje se deplasează lent prin sală, cântându-și confuzia fiecare pentru sine, intr-o diminuare a nuanței, până la dispariție Din păcate, două din lucrările aflate în program nu au mai fost interpretate, din lipsă de timp (ora de începere s-a amânat pentru a aștepta venirea și a publicului ce fusese la recitalul anterior de la UNMB, care bănuiesc că a început la o oră întârziată de s-a produs acest decalaj regretabil), Involution de suedezul Anders Forslund și Aéra kai chordés (Air and strings) de irlandeza Grăinne Mulvey Un ansamblu special care pune la dispoziție interesante aliaje sonore, Wahnsinn beneficiază de calitatea individuală a interpreților dar se remarcă prin interacțiunea dintre ei, cu atât mai valorificată de acea libertate care, atunci când este oferită de materialul muzical, le permite să își poată manifesta spontaneitatea și forța artistică, încununată chiar de umor Mi-ar fi plăcut să existe mai multă varietate în programul ales; piesele au, fiecare, ceva interesant de oferit, dar împreună creează un parcurs poate cam liniar și similar în limbaj, abordări, gesturi (mai ales când e vorba de o muzică atât de cromatică, gravă și chiar ușor marcată de anxietate; poate Agnis să fie dintr-o lume sonoră ceva mai diferită, dar în loc să își ducă povestea sub forma unei pete de culoare dintr-o paletă mai largă, parcă face mai degrabă notă discordantă) Există compoziția unei piese, dar poate că este și o compoziție la scară mai mare, a traseului de la o lucrare la alta, unde acestea se exaltă reciproc și își evidențiază una alteia anumite caracteristici; la final am rămas puțin cu impresia unei muzici care se ia cam în serios (Acum nu pot ignora gândul că poate eu sunt cea care se ia prea în serios cu astfel de comentarii) Trebuie menționat că acustica mai degrabă seacă a sălii e posibil să fi participat, cât de infim, la impresia mea Poate și piesele necântate au fost veriga lipsă în pofida acestor aspecte, exprim călduroase încurajări de a participa la concertele acestui trio inedit, care are parte de toată aprecierea mea sinceră Irina VESA Desantul tinerilor în SIMN în orice domeniu de activitate, toată lumea pare să consimtă - cel puțin la nivel de principiu - că niciodată nu poate fi de prisos încurajarea și susținerea tinerilor performanți, adică a acelora care până la urmă dau cele mai convingătoare garanții asupra relevanței și vitalității domeniului respectiv Iar dacă vine vorba despre un domeniu precum cel al muzicii contemporane - pe care diverse împrejurări (istorice, economice, sociale etc ) o fac să capete înșelătoarea și injusta aparență a unui limb subcultura! oarecum ezoteric, deci nu prea atractiv pentru nerăbdarea juvenilă cea degrabă căutătoare de sufragiu popular -, principiul enunțat mai sus se dovedește cu atât mai acut valabil; căci este evident că numai dintr-o reală pornire interioară reușesc să-și dovedească excelența unii dintre puținii tineri ce se consacră unei asemenea activități de nișă Săptămâna Internațională a Muzicii Noi este un festival care se angajează, prin însăși natura lui, să ofere o platformă de afirmare celor care reprezintă, prin însăși natura lor, spiritul noutății E o poziționare mai mult decât firească, e chiar necesară, iar pe frontispiciul caietului-program ce a însoțit ediția din acest an a SIMN ea a apărut formulată în modul cel mai explicit cu putință; directorul artistic Dan Dediu afirma acolo că „un desant de tineri compozitori și interpreți români sunt încurajați să-și depășească limitele, sincronizându-și atitudinea cu motto-ul festivalului: «limite și dincolo de ele!»" ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie O atare prețuire a dezmărginirii scormonitoare, a eliberării programatice de chemarea atât de ispititoare a comodității rutinate mi s-a părut validată, sub un anumit aspect, în chiar concertul simfonic ce a deschis festivalul, în mai, la Ateneul Român Nu m-aș referi neapărat la lucrările muzicale prezentate, pe care le-am perceput, cu toată soliditatea convingătoare a scriiturii lor, ancorate în niște falange oarecum datate ale modernismului muzical Impunându-mi-se totuși, din moment ce am enunțat această impresie, o argumentare măcar succintă a ei, aș speme că am avut de-a face, mai întâi, cu ipostaza fermecătoare prin finețe bucolică și suflu melodic, însă cam stagnantă și tot mai diluată pe parcurs, a neo-impresionismului pe care a mizat George Balint în concertul său pentru harpă și orchestră de coarde cu percuție Ortus novonnn Atheiias (Ivirea Atenei) M-а pus pe gânduri, mai apoi, versiunea destul de tenebroasă a acelei tipologii avangardiste dens texturate, supra-încărcate pe toate planurile (mai ales pe plan tehnic, unde a dovedit o acrobație extremă, până aproape de redundanță), pe care, motivat de tragismul revoltat al poemului eminescian omonim, Nicolae Brânduș a pus-o în joc în Rugăciunea unui dac, copleșitoare desfășurare de forțe vocal-instrumentale (bas-bariton, pian, orgă, cor și orchestră de coarde) în fine, m-am simțit invitat să degust cu toată încrederea neoclasicismul amprentat etnic - un fel de îmbinare între Prokofiev și Paul Constantinescu -, sincer asumat și solid elaborat (chiar dacă pe alocuri mi s-a părut cam prea stufos orchestrat) de către Valentin într-o versiune revizuită a Simfoniei a -a, partitură ce și-a avut premiera cu peste de ani în urmă Mai mult deci decât aceste lucrări muzicale ambițios dimensionate, însă care par să fi trădat vârsta autorilor lor, m-а bucurat îndeosebi modul în care au fost ele prezentate: Orchestra "Concerto" și Corul "Ricercare" ale Universității Naționale de Muzică din București (dar și soliștii Evelina Andrieș, la harpă, și basul lustinian Zetea) au dovedit un grad entuziasmant de profesionalism și de implicare într-un repertoriu mai degrabă atipic pentru asemenea ansambluri studențești, care de obicei se mulțumesc cu frecventarea conștiincioasă a clasicilor Dirijorul Bogdan Vodă nu poate fi lăudat îndeajuns, din acest punct de vedere, căci e mai mult decât îmbucurător modul în care energia lui contaminantă a reușit să le dea tinerilor muzicieni curajul de a depăși niște limite ce până și pentru orchestre deja consacrate reprezintă o provocare De curaj poate fi „acuzat" și directorul artistic al festivalului, căci, începând din , el se încăpățânează să le acorde studenților instrumentiști un enorm gir de încredere, programându-i în chiar debutul manifestărilor și mai mult ca sigur contribuind astfel la spectaculoasa creștere calitativă pe care Orchestra "Concerto" o demonstrează de trei ani încoace După această inaugurare în spirit tineresc a festivalului, sala "George Enescu" a UNMB a găzduit în ziua următoare ( mai) două recitaluri foarte consistente și diverse, ce au pus în evidență nu doar tinerețea interpreților, ci, de data aceasta, și pe aceea a majorității compozitorilor prezenți în program Primul a fost ansamblul "Clarino", recent înființat de către Emil Vișenescu, ca un fel de laborator și totodată rampă de lansare pentru actuali și foști studenți ai săi E un tip de formație camerală ce se alătură de fapt altora două, deja bine cunoscute în spațiul românesc - veterana " Violloncelissimo" și mai juna "Flaut Power" -, inițiate, după același principiu ce presupune multiplicarea unei singure culori instrumentale, tot de către doi virtuozi ce excelează și ca pedagogi - Marin Cazacu și, respectiv, Ion Bogdan Ștefănescu Pentru clarinet trebuie să mărturisesc că dintotdeauna am avut o incorigibilă slăbiciune: îmi pare că tonul său dulce-amărui, îmbinând într-un același spectru sonor catifelarea și răgușeala, încarnează sonor tot ceea ce este mai inefabil și mai fără de leac în experiența melancoliei, această prea omenească stare a ființei, care definește, până la urmă, condiția omului de făptură prinsă-n fanta intervalului în ambra tranchilizantă și-n umbra mătăsoasă a vocii acestui instrument, în moalea și amurgită ei consistență pare să se fi topit, ca-ntr-o parabolă sonoră, tot dorul omului, altfel imposibil de împlinit, după împietrirea acelor clipe dureros de frumoase ce nu sunt nici declin, nici ascensiune, după ridicarea crepusculului la rang de veșnicie Dintre toate instrumentele, clarinetul mi-a produs constant impresia cea mai nemijlocit senzorială, a unei intrări în contact cât se poate de directe și aproape voluptuoase, ce nu se rezumă doar la ascultare, ci alunecă treptat în mângâiere și-n legănare Este deci evident că eu unul nu puteam să percep un întreg ansamblu de clarinete decât ca pe un fel de progresie geometrică a desfătării, și chiar prima piesă din programul grupului Clarino - Vitrina cu figurine de sticlă de Adina Dumitrescu - m-а catapultat drept în miezul pârguirii sentimentale pe care o asociez cu tonul acestui instrument Mi s-a părut, de fapt, că însăși compozitoarea a dovedit o aceeași înclinație afectivă, căci numai dintr-o vădită părtinire timbrală putea să rezulte un atât de bine proporționat simț al dozajului coloristic, capabil să hipnotizeze printr-un tip de înaintare discursivă ce a conturat meandre tot mai seducător spațializate Răspândite prin toată sala, cele opt clarinete au ajuns într-adevăr să vibreze, după cum atât de sugestiv a notat compozitoarea în caietul-program, ca niște „tuburi gemene", ale căror vorbe „s-au prins tandru de mână" și-au ațipit și-au tremurat gros, până când „la sfârșit mor sau doar obosesc", fără să ne fi lămurit „dacă au spus tot ce aveau de spus" Cealaltă piesă care m-а cucerit pe deplin - însă de data aceasta nu prin omogenitate onirică, ci prin fantezie zburdalnică - a fost Wonderland, un foarte simpatic și savuros „concert de buzunar" imaginat de Diana Rotaru pentru clarinet solist și cvintet de clarinete Versatilitatea carismatică a lui Emil Vișenescu a ieșit acum în prim-plan, parcă trăgând după ea și restul ansamblului, care altfel ar fi riscat să nu iasă teafăr din toată pleiada de virtuozități și efecte condimentate ce populează la fiecare pas partitura acestei suite de trei miniaturi De la goana iepurelui alb printre triluri, accente și respirări îndesate; trecând prin zâmbetele languroase și nițel batjocoritoare, prelinse, pe spinările unor glissando-uri mieroase, de către pisica de Cheshire; debarcând, în fine, pe carapacea țestoasei care-și deapănă, tărăgănând fiecare popas armonic, bluesul autoironie; așadar de la trepidație sufocantă până la expandare somnolentă, Diana Rotaru s-a dovedit o ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie iscusită plăsmuitoare de viniete sonore се-și revendică valoarea în primul rând prin pitorescul și puterea lor de sugestie, deci prin calitatea lor de iscălituri memorabile, foarte precis și eficient delimitate N-aș putea spune că restul pieselor m-au convins la fel de mult Dintre toate, singură lucrarea lui Sebastian Androne - Hakken pentru cinci clarinete - mi s-a mai părut bine închegată și consecventă cu traiectoria permanent dezvoltătoare pe care și-a propus-o și pe care a structurat-o impecabil; iar asta chiar dacă substanța în sine a materialului sonor folosit mi-a lăsat impresia că nu a fost asumată până la capăt, că a fost extrasă, adică, dintr-o magmă de idei oarecum impersonale, luate parcă de pe „banca de rezervă" E însă și acesta un merit ce dovedește profesionalismul compozitorului - capacitatea de a pune pe picioare un discurs muzical coerent chiar și apelând la materiale inerțiale în rest, s-au mai făcut auzite două lucrări ce au mizat, fiecare în felul ei distinct, pe aceeași strategie a alternanței între pointilisme agresive și desfășurări continue, expresive Astfel, în încercarea sa de a evoca sonor violența cu care se petrece topirea treptată a ghețarilor, octetul Țara de gheață de Vladimir Scolnic nu a fost lipsit de o oarecare putere de sugestie, deși diluată pe parcurs din cauza insistenței retorice asupra acelorași structuri Piesa lui Menachem Zur -Discussions no pentru cvartet de clarinete și mediu electronic - a ilustrat în schimb, în toată splendoarea eșecului său, paradoxul faptului că ceea ce nu demult reprezenta avangarda cea mai îndrăzneață are acum alura unei sumețiri inutile, teribil de anacronice și neatractive: din programul de sală s-au putut afla informații prețioase, cum că elaborarea întregului material sonor, deopotrivă cel instrumental și cel electronic, s-a realizat în conformitate cu teoria mulțimilor, și că suprapunerea celor două medii sonore se cere a fi îndeplinită într-o „sincronizare exactă" Cu ce folos însă, din moment ce rezultatul a sunat ca o împroșcare fără cap și fără coadă a spațiului sonor, emanată parcă de cine știe ce estetică sforăitoare și tehnologie cretacică a anilor ' ? în fine, piesa Cristinei Uruc, Katabasis Stili Wandering, a demarat foarte convingător pe calea a ceea ce însăși compozitoarea a menționat drept conceptul central ce-i patronează universul creator; e vorba despre calea contrastelor de tot felul, puternic profilate între zonele extreme ale registrelor instrumentale, ale nuanțelor dinamice sau ale diferitelor grade de coagulare a scriiturii Totuși, n-am putut să-mi stăvilesc o anumită senzație a „pierderii pe cale", căci schimbările formei mi s-au părut mai degrabă rodul unor „cârpeli" ce puneau laolaltă niște gesturi lipsite de condiționare reciprocă (deși tocmai asta păreau să vizeze) Mânuirea timbrurilor instrumentale s-a dovedit, în schimb, foarte măiestrită și pastelată; și tocmai din acest punct de vedere - al formației instrumentale care a alăturat clarinetelor și niște percuții -, piesa Cristinei Uruc a fost, de fapt, punctul de joncțiune cu recitalul imediat următor, ce a aparținut unui inedit duo de vibrafon și marimbă, șăgalnic și memorabil intitulat "PercussionEscu" Consecință fericită a regăsirii dintre doi tineri muzicieni - Irina Rădulescu și Răzvan Florescu - care se afirmaseră deja individual ca studenți eminenti ai clasei de percuție din UNMB, acest duo a fost înființat acum trei ani cu scopul explicit de a stimula extinderea repertoriului destinat unei formule instrumentale mai puțin frecventate de către compozitori Chiar recitalul la care am asistat a reprezentat rezultatul deosebit de consistent și atent regizat al unui proiect desfășurat pe durata unei jumătăți de an: cei doi interpreți s-au adresat unor șapte compozitori din generația tânără, cu care, simțindu-i prieteni, au considerat că pot colabora mai strâns, prin discuții și experimente, întru scrierea unor piese special concepute pentru instrumentele pe care și-au propus să le popularizeze De aici a reieșit un corpus de lucrări foarte diverse și dezinhibate ca orientări estetice, dar și foarte inegale Am deslușit, de pildă, ecouri cât se poate de explicite ale minimalismului, însă dacă în cazul piesei lui DanDe Popescu (Cave diveller) - care s-a detașat net de toate celelalte - ele au contribuit la arcuirea unei dramaturgii sonore captivante și bine strunite, ce evoca un scenariu programatic oarecum înrudit cu cheia narativă de tip evoluționist în care Nietzsche și, după el, Strauss ori Kubrick au înțeles existența omului în Univers, în cazul piesei lui Daniel Simek (Head echoes), ele nu mi s-au părut, în schimb, capabile să treacă de nivelul redundant al banalităților descărnate Apoi, stilul minimalismului repetitiv a fost vizat și de către Bogdan Pintilie (în Eccentric vibes), însă de data aceasta ca un punct de pornire, de la al cărui impuls nutritiv compozitorul își declarase bunele intenții de a produce o extindere treptată a registrului expresiv Totuși, cu tot rafinamentul combinațiilor ritmice și belșugul de idei ce s-au dorit turnate într-un cadru miniatural, nu mi-am putut reprima impresia unei locvacități care de la un moment dat a părut să scape din mână hățurile formale La polul opus s-a plasat în schimb piesa lui Andrei Petrache, Vibraimba Ca orientare estetică, ea s-a apropiat probabil cel mai mult, îndeosebi prin ultima ei parte, de acea „definire a unei direcții componistice noi în spațiul românesc", invocată de către interpreți în programul de sală drept un scop principal al proiectului lor; e vorba despre fuziunea între limbaje muzicale eterogene: contemporan, jazz modern și world music Chiar dacă o asemenea abordare poate stârni justificate suspiciuni din cauza lejerității inconsistente în care riscă să eșueze, talentul de ordin mai ales constructiv al lui Andrei Petrache -perfect capabil să-și dozeze ideile, oricât de „impure" ar fi ele, angajându-le în cele mai suple și clare traiectorii formale - nu poate fi negat Ba dimpotrivă, trebuie lăudat Mi-au plăcut și modurile distincte în care Lucian Zbarcea (în Toacatta) și Diana Gheorghiu (în Love and die) au gestionat același concept central al schimbărilor de stare, al alternanțelor între structuri foarte bine conturate, ce vizau fie fluidizarea, fie disturbarea reciprocă: primul a avansat o interesantă îngemănare între ritmicitatea ritualică a toacei și virtuozitatea, tot mai generos revărsată, specifică genului de toccată, iar cea de-a doua, inspirându-se dintr-o instalație a artistului Bruce Nauman (care combina într-un mod aparent aleator semnalizările luminoase ale mai multor cuvinte simbolice legate de viață și de moarte; imaginea acestei instalații a fost proiectată pe un ecran din stânga scenei), a reflectat din două perspective diferite - acorduri statice vs ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie mecanisme - o aceeași idee muzicală aproape obsedantă, ce nu-și refuza dreptul de a fi catalogată drept fredonabilă în fine, nu prea am înțeles de unde m-а luat și încotro m-а dus piesa lui Bogdan Vodă, Clepsidre; n-am perceput-o decât ca pe o înlănțuire cam aleatorie de dilatări și compactări ale unor particule sonore ce începeau prin a-și revendica un fel de profil memorabil, dar care, părând ca de la un moment să nu mai știe cum să-și prelungească existența pe portativ, se lăsau să alunece pe toboganul unor diluări lipsite de orice identitate Am auzit pagini și mai inspirate ale acestui compozitor Dar chiar cu tot cu această piesă, recitalul duo-ului "PercussionEscu" s-a conturat, una peste alta, ca un bun prilej de a panorama, în funcție de criteriul instrumentelor alese, câteva din predilecțiile componisticii actuale românești Aidoma prestigioasei rădăcini din care se trage - ansamblul "Game" -, și acest duo promite să se impună ca un laborator și un stimulent important al creativității muzicale Vlad VĂIDEAN Concertul Ansamblului „ARCHAEUS", sau dincolo de aparențe Seria manifestărilor dedicate memoriei compozitorului și dirijorului Liviu Dănceanu ( Iulie - Octombrie ), cu lucrări aparținând exclusiv muzicianului comemorat - cel din Noiembrie , alcătuit din șase prime audiții, din cadrul Festivalului „Meridian"; cel din Mai , In memoriam, din cadrul SIMN, sau cel susținut în Octombrie , pe scena Ateneului Român - a fost completat Marți, Mai, cu un program de autori diverși, susținut de către Ansamblul „Archaeus" (Rodica Dănceanu - pian, Ana Radu - oboi, Ion Nedelciu - clarinet, Șerban Novac - fagot, Marius Lăcraru - vioară, Anca Vartolomei - violoncel, Sorin Rotaru -percuție, dirijor Mircea Pădurariu) Inclus în secțiunea Gulliver, programul „archaeilor", a adus în atenția auditorilor șase opus-uri marcate de patina arhaicității de nuanță bizantină, ori de cea a formelor polifonice străvechi reiterate în manieră contemporană; de meșteșugul tehnicii contrapunctice eterofonizate; de structurile plurivocalității semantice, cu alură sacră, sau de viziunea unei lumi interioare în continuă prefacere Propensiunea regretatului compozitor Nicolae Teodoreanu pentru sfera muzicii și culturii bizantine, și-a găsit una dintre întruchipările ancestrale cele mai autentice în piesa Variațiuni - Varis pentru bariton (protopsalt) și ansamblu instrumental, dedicată formației „Archaeus" și lui Mihai Bucă, protopsaltul Patriarhiei Române Plecând de la caracterul profund dramatic al motivului tematic al Heruvicului, subliniat prin asocierea cu termenul varis - adânc („formă a glasului VII, construită pe cea mai gravă tonică, si", motiv pentru care e și foarte rar cîntat), Nicolae Teodoreanu dublează partitura acestei „cântări îngerești", liturgice, cu momente de ison, respectând normele tradiției psaltice, atunci când și vocalele din interiorul cuvintelor rostite de protopsalt se repetă aproape linear, cu „latențe modulatorii", ca o psalmodiere atemporală Cu toate că textul se referă la „Heruvimii pe care, cu taină îi închipuim", ducând „sfântă întreită cântare", pentru ca „toatăgrija cea lumească acum să o lepădăm", muzica are, în primele minute, pe lângă atributele intonaționale specifice cântecului de strană, un profil accentuat „depresiv", aidoma unui bocet în mod paradoxal, și totodată magnific, bocetul e îmbogățit nu doar prin extinderea ambitusului vocal, ci și ca instrumentație La un moment dat, sonoritatea bocetului se amplifică, își comprimă și își transparentizează substanța, transformându-se într-o superbă scriitură modal-doinită, în a cărei complexitate întâlnim contrarii de genul plurivocalitate-sincronie, zbucium interior-liniște contemplativă, teluric-angelic, jale, cădere și înălțarea pe aripile „întreit sfintei cântări" Invenzioni pentru clarinet, percuție, vioară, violoncel -piesă scrisă inițial pentru flaut, percuție, violă, violoncel - îi permite lui Adrian Pop să-și exercite „libertatea inspirației" față de „strictețea polifonică a modelului fugii" de sorginte barocă Prima dintre cele două Invențiuni contrastante prelungește parcă atmosfera serafică din finalul piesei anterioare, cu o combinație de contrapunct riguros ritmat și de eterofonie modală dedusă din dialogul vioară-violoncel, ca și din evoluția spiralată a clarinetului - „personaj" central în arhitectura muzicii în asociere cu sonoritatea iradiantă a vibrafonului, timbrul său dă naștere unui spațiu rarefiat, comparabil cu „nesfârșitul spațiu vid" din care, credea Democrit, ar fi fost alcătuit Universul Liniștea acestui spațiu-timp dilatat e pigmentată cu secvențele luminos-repetitive ale aceluiași clarinet învăluit de sonoritatea cristalină a marimbei Cea de-a doua Invențiune, „un fel de perpetuum mobile", se repetă în fluxuri de formule variate, ce se atrag și se resping, pentru a forma, în final, ceva asemănător „materiei granulare" teoretizată, de asemenea, de către Democrit După Domnișoara Pogany și Sărutul, Roman Vlad a oferit publicului din Sala „George Enescu" a UNMB, un Diptic brâncușian, în p a a , pentru oboi, clarinet, fagot, vioară, violoncel și marimbă Compozitorul a reușit „să transpună în plan muzical profiluri ale unor capodopere celebre" brâncușiene, cu meșteșug și artă, cu precizie și intuiție Și, fără îndoială, virtuțile interpretative ale membrilor ansamblului „Archaeus", despre care am mai scris, au jucat și de data aceasta un rol esențial în țesătura polifonică elegiacă, eufonică inițiată de violoncel și vioară, continuată de linia caldă, catifelată a clarinetului și de haloul creat de marimba tinzând spre registrul supraacut, am descifrat nu doar „ideea de zbor" a Păsării în spațiu, ci și „șlefuirea" marmurei până la estomparea formei și transformarea ei într-o linie continuă, căutată asiduu de către sculptorul român Din sfera imponderabilului, vioara își transferă energiile într-un elan ritmic repetitiv, secondată de repetitivitatea punctualistă a fagotului și de intervențiile celorlalte instrumente Suprapunerea lor contrapunctică, fracturată, cromatizată formează o zonă cu ecouri multiple în care întrezărim, în egală măsură, cred, imaginea Cocoșului și succesiunea pe verticală a modulilor octoedrici ai Coloanei Infinitului însoțirea violoncelului cu marimba, pe o suprafață eterofonică de o netezime epurată de orice balast, ar putea să ne îndreptățească să ne gândim, de pildă, la Muza adormită sau la Țestoasa Dar în modalismul fagotului și în eterofonia polifonizată a tuturor instrumentelor, ce încheie lucrarea într-o superbă atmosferă de reculegere, am putea intui, oare, sacralitatea Mesei tăcerii? în Memorialis op , pentru sextet instrumental (oboi, clarinet, fagot, percuție, vioară și violoncel), Liviu Dănceanu pare să fi „absorbit datele experienței" personale, dintr-o viață pe care o considera ca „un pom de Crăciun (ori un dar) livrat de un «Moș Crăciun» supra-altern" Mai mult decât o „absorbție" de evenimente existențiale, partitura constituie un pretext pentru etalarea, de către compozitor, a pasiunii lui ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie pentru completitudine - umană, stilistică, formală, expresivă Poate că de aceea și-a „poreclit" piesa cu sintagma „muzică globală"! Viguroasă, suculentă, introspectivă, dar și exuberantă, muzica pornește de la unison, pentru a ajunge la o eterofonie compactă, din care se vor desprinde treptat instrumentele sextetului și percuția, într-un contrapunct ritmic politimbral, policolor, presărat cu vocalizele pline de umor ale interpreților Din acel moment unisonurile revin, evoluând oarecum în răspăr Ele își recuperează însă rapid linearitatea, prin intervenția unor cadențe consonante, cu iz renascentist și reflexe modale, pentru a reveni la vitalitatea contrapunctului ritmic și a vocalității instrumentiștilor Memorialis denotă încă o dată, pe lângă talentul de a asambla, în armonie, diferitele stiluri și genuri muzicale, dexteritatea de orchestrator a lui Liviu Dănceanu, precum și imensa lui sensibilitate poetică și umană Atrasă de simbolistica anumitor construcții (Cetatea „Alba Carolina"), etimologii (ebraice, de exemplu), sau obiecte, Dana Cristina Probst s-a oprit, de data aceasta, la mirajul oglinzii, în piesa Profond miroir III, pentru oboi, clarinet, fagot, percuție, vioară, violoncel (p a a ) Titlul reproduce un vers ales din poezia L'heure exquise, a lui Paul Verlaine Pentru a reda „suavitatea" divină a Orei verlainiene, compozitoarea a ales, inițial, „trei perechi" de instrumente: percuție-pian, vioară-violoncel, oboi-clarinet, la care a adăugat timbrul fago tul ui -mai apt probabil, să redea, alături de acordurile grave ale pianului și de reverberația clopotelor, adâncul întunecat al „iazului" care „reflectă", precum o „oglindă abisală, silueta neagră a sălciei " Profunzimea de nuanță debussystă a oglinzii acvatice iese la suprafață, ca dintr-un subconștient ce păstrează intactă amprenta sacralității Pe întinderea eterofonică a devenirii sonore se încrucișează sincronii, diacronii, politempii istorice, atavice reflectându-se unele într-altele Dar, în clipa reapariției „orei" privilegiate, când o „liniște tandră, iradiată de astru, pare să coboare din ceruri", toate acele evenimente sonore converg - în flageolete la corzi, în multifonice la clarinet - pentru a se pierde în unison Muzica lui George Balint ilustrează perfect teoria filosofilor presocratici, conform căreia „lumea poate fi cuprinsă cu ajutorul rațiunii" Nu întâmplător, una dintre sursele sale de inspirație a fost Athena, zeița războinică și, deopotrivă, întruchipare a înțelepciunii (vezi Concertul pentru harpă și orchestră de coarde cu percuție, Orthus Novorum Athenas / Ivirea Atenei, auzită în deschiderea recentei ediții a SIMN) însă, în cazul cuiva, așa cum este și al său, care și-a decantat ideile filosofice într-un sistem silogistic percutant, deși de mare simplitate, rațiunea intervine atât în fixarea concretă a materiei sonore, cât și în sublimarea ei în cuante de lumină iradiind în timp și spațiu Este ceea ce emană piesa Regăsirea pentru septet instrumental și bandă - varianta de ultimă oră a piesei întâlnirea scrisă în , la sugestia lui Liviu Dănceanu Tristul eveniment, al plecării dintre noi a compozitorului Dănceanu, i-а prilejuit lui George Balint redescinderea în propria interioritate, cu intenția dublei regăsiri, de natură filosofico-religioasă: pe sine cu sine și cu celălalt, dar și pe sine în celălalt Construită pe dualitatea ritmicitate-cantabilitate genuină, lucrarea debutează pe un fond electronic, ca o respirație ancestrală, ca un suflu primordial repercutat de símetele siflate ale clarinetului asupra unui Univers în formare, determinând totodată acea „prise de conscience", germinativă, de sine Muzica se desfășoară pe o traiectorie de „nostalgie lin-abstractă", de o certă discreție, cu porțiuni eterofonice aerate, arhetipale, tulburate arar de tensiuni ritmice explozive Introspecția, ca și extrovertirea trăirilor se petrece într-o totală interdependență a lui „eu și tu"/"tu și eu", indisolubil legate prin unisonul absorbit, în încheiere, de același vuiet inițial înregistrat, acum sub forma unei expiații - moment de reconsiderare a „marii treceri" a spiritului într-o dimensiune superioară Orice compozitor contemporan se poate considera onorat atunci când propriile-i opus-uri îi sunt încredințate, spre a fi descifrate și redate, membrilor Ansamblului „Archaeus" Mai mult decât simpli instrumentiști, „archeii" sunt adevărați divinatori ai esenței fenomenului componistic Iar fuziunea dintre ei a devenit atât de indisolubilă, încât auditorii îi percep, cu siguranță, ca pe un tot unitar, fiecare sporind și valorificând potențialul celuilalt, părând că niciunul nu poate ființă solitar La rândul lui, dirijorul Mircea Pădurariu și-a armonizat forțele psihice, intelectuale și creativitatea cu pulsul interior al partiturilor, dar și cu viziunea și aspirațiile ansamblului în privința naturii metafizice a contactului cu fondul lor ideatic Despina PETECEL THEODORU O incursiune personalizată în literatura muzicală contemporană Gulliver, în ipostaza de „ochi critic" al istoriei, al tarelor ființei umane, se identifică, totodată, cu acea provocare aruncată intelectului de a explora ambientul înconjurător, în încercarea firească de а-l înțelege și ordona prin asimilarea multiplelor sale caracteristici Asumându-și, și în această ediție a Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi, rolul de raisonneur al perimetrului muzical contemporan, Atelierul de muzică contemporană ARCHAEUS fondat de Liviu Dănceanu a adus, în seara de mai, pe scena sălii „George Enescu" a Universității Naționale de Muzică, scenarii sonore cât mai diverse din punct de vedere stilistic Debutând cu una din lucrările simptomatice ale lui Nicolae Teodoreanu, Variațiuni Varis, și încheindu-se cu o primă audiție absolută elaborată de George Balint, Regăsirea, programul ansamblului a juxtapus repere componistice circumscrise exclusiv spațiului românesc, în ideea de a revela complexitatea unei sume de atitudini creatoare apartenențe aceluiași ethos între „copertile" sonore deja amintite, Invenzioni de Adrian Pop, Memorialis-ul lui Liviu Dănceanu și încă două premiere absolute - Diptic brâncușian de Roman Vlad și Profond mirroir conceput de Dana Cristina Probst - s-au succedat gradual, gestica precisă și eficientă a dirijorului Mircea Pădurariu contribuind semnificativ la arhitecturarea unor versiuni interpretative fidele și, în același timp, reprezentative sub aspect expresiv pentru fiecare partitură în parte Dedicate fermecătoarei voci baritonale a protopsaltului Mihail Bucă dar și ansamblului ARCHAEUS, Variațiunile lui ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Nicolae Teodoreanu au focalizat interesul ascultătorilor asupra intertextualității unor tipare melodice supuse unui proces transformațional și, ca finalitate, asupra construirii unei punți virtuale între determinare și indeterminare, între specificul discursiv vest-european și flexibilitatea quasi-improvizatorică a muzicii psaltice în contrast, cele două Inventimi ale lui Adrian Pop, afiliate cadrului formal de sorginte barocă, și postmodernul Memorialis au propus o alternanță de configurații structurale menită să pună în valoare nu doar simpla varietate a spectrului de opțiuni stilistice, specifică secolelor XX-XXI, ci și capacitatea unui compozitor de a se raporta la fluxul istoriei muzicii prin „comentarii" sonore re-creatoare de sens Marcându-și, de asemenea, apartenența la perimetre estetice diferite, Dipticul brâncușian al lui Roman Vlad -reconfigurând tensional, dintr-o perspectivă dramatică, antonimia stărilor rubato-giusto - și Profond mirroir al Danei Probst - o tentativă, reușită de altfel, de a înveșmânta discursul muzical al unor perechi instrumentale cu atribute poetice într-o continuă metamorfoză - s-au adăugat celei de-a treia prime audiții, lucrarea lui George Balint, Regăsirea (pentru ansamblu și bandă) care, în termenii esențializați ale unei tipologii poetice proprii autorului, a intersectat, într-un demers evolutiv, traseele a șapte personaje sonore implicate într-o narațiune imaginară izvorâtă și reîntoarsă, sugestiv, la ambianța fonică a benzii - posibilă proiecție a fatumului originar Ar trebui subliniat, în acest context repertorial deloc simplu de abordat ca nivel tehnic, meritul celor șapte „archei" - Rodica Dănceanu (pian), Ana Radu (oboi), Ion Nedelciu (clarinet), Șerban Novac (fagot), Marius Lăcraru (vioară), Anca Vartolomei (violoncel), Sorin Rotaru (percuție) - de a se se prezenta unitar în fața publicului - sub conducerea, asumată cu energie și indubitabil profesionalism, a tânărului dirijor Mircea Pădurariu - într-una din cele mai valoroase ipostaze ale traiectoriei lor interpretative din ultima perioadă Felicitări pentru stabilitate și consecvență, pentru coeziune și acea încărcătură „de suflet" cu care voi, admirabilii muzicieni (cărora vi se adaugă, evident, și impecabilul aport al excepționalului Mihail Bucă) ați investit această apariție scenică! Loredana BALTAZAR Recital de lieduri în cadrul manifestărilor SIMN - , iubitorii creației de lied au avut privilegiul să asculte în mai, în Aula Palatului Cantacuzino, un recital de excepție susținut de mezzosoprana Claudia Codreanu și pianista Diana Dembinski Vodă Repertoriul a cuprins creații de gen ale compozitorilor: Elena Apostol, Dumitru Capoianu, Diana Dembinski Vodă, Dan Buciu, Nicolae Coman și Mihaela Vozganian Dicolo de particularitățile specifice ale creației fiecărui autor în parte, am perceput măiestria, bunul gust, fantezia, știința și ineditul ce caracterizează lucrările prezentate Prestația artistică a celor două interprete a venit în întâmpinarea dorinței publicului de a participa la un spectacol de muzică și poezie de cel mai înalt nivel în deschiderea programului, a fost prezentată în primă audiție abosolută piesa Thunderstorm, elaborată de Elena Apostol pe versuri proprii Am apreciat în egală măsură originalitatea și complexitatea lucrării - ce evocă evenimente istorice cruciale, dar și aspecte ale vieții cotidiene -, cât și calitățile incontestabile și ale întruchipării artistice în continuare, protagonistele recitalului au interpretat cu multă dăruire și fantezie două lieduri scrise de Dumitru Capoianu pe versuri de George Topârceanu: Plouă și Vin țigăncile Au evidențiat cu dezinvoltură și măiestrie inedite imagini muzicale, integrate într-o fascinantă derulare cinematografică Au urmat lieduri intitulate Scrisori, de Diana Dembinski Vodă, pe versuri de Nichita Stănescu (prezentate în primă audiție absolută) Publicul a fost captivat de frumusețea și profunzimea muzicii și a poemelor evocate, precum și de expresivitatea cântului vocal al Claudiei Codreanu, care a realizat un dialog artistic de excepție cu autoarea liedurilor Tot în primă audiție absolută au fost prezentate două creații ale compozitorului Dan Buciu: Canción para Ramírez, pe versuri de Valentin Petculescu și Motanul lui Petculescu, pe versuri de Dan Buciu Lucrările s-au remarcat prin originalitatea muzicii și a versurilor, prin sinceritatea și veridicitatea redării scenice, grație căreia auditorii au descoperit alte fumuseți noi Liedurile scrise de Dan Buciu sunt cuceritoare, pline de culoare, de imaginație plastică, de umor fin, de optimism (marcat uneori de accente burlești) Din creația compozitorului Nicolae Coman au fost interpretate în primă audiție absolută două lieduri valoroase, elaborate pe versurile unor renumiți poeți francezi: Le feuillage, de Victor Hugo și Le voyage, de Charles Baudelaire Prin intermediul muzicii, artistele au evocat povești despre frumusețe, armonie, despre idealuri și puritate spirituală, despre lumea multicoloră și efemeră căreia îi aparținem Publicul a fost cucerit de stilul elevat - în egală măsură rafinat și emoționant - prin care muzica și poezia, evocă sentimente și pasiuni, precum și de profunzimea semnificațiilor pe care acestea le întruchipează în încheierea programului, interpretele au prezentat în primă audiție absolută un original ciclu de lieduri al compozitoarei Mihaela Vosganian, intitulat Da Capo al Fine - Cinci lieduri pe versuri de Rodica Stănculescu: Arta fugii, Lamento, Melodia infinită, Metafora oglinzii, Da capo al Fine Creația este dedicată trio-ului: voce, percuții (cu participarea compozitoarei în recital) și pian Prin intermediul muzicii, autoarea îndeplinește rolul de ghid pentru cei care doresc să pătrundă în universul său artistic original, plin de evenimente adeseori surprinzătoare Mihaela Vozganian știe să treacă dincolo de aparențe, să reevalueze și să recreeze lumea din noi perspective sonore, poetice și picturale întregul program s-a desfășurat sub semnul creativității și al excelenței; interpretele au reliefat cu rafinament și măiestrie particularitățile fiecărei lucrări în parte Evenimentul muzical de înalt nivel artistic ne-a sugerat o somptuoasă frescă sonoră Publicul care a umplut până la refuz sala de concert, a admirat capacitatea mezzosopranei Claudia Codreanu și a pianistei Diana Dembinski Vodă de a da viață unor personaje diverse, de a evoca imagini muzicale ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie inedite, de a completa cu sensibilitatea și experiența personală ceea ce este doar schițat în partitură Prestația entuziasmantă a protagonistelor s-a bucurat de aprecierea unanimă a celor prezenți, a făcut ca spectatorii să treacă de la ipostaza de solitari în aceea de solidari Interpretarea s-a remarcat prin originalitate, omogenitate, sinceritate și densitate semantică, prin bogăție expresivă, echilibru, rafinament și eleganță Lansare de carte în cadrul SIMN Recitalul de lieduri din mai ac a fost urmat de lansarea cărții muzicologului Constantin-Tufan Stan: Eternul feminin-Particularități stilistice în creația vocală a lui Nicolae Coman, publicată la editura Eurostampa din Timișoara în postura de moderator al evenimentului s-a aflat prof univ dr Valentina Sandu Dediu, ilustru muzicolog și om de cultură, care a scris și prefața cărții în Prinos Maestrului, autorul cărții menționează că demersul său analitic constituie "o reluare tardivă, revăzută și adăugită, a lucrării de diplomă" și "un modest omagiu adus profesorului, compozitorului, poetului și traducătorului Nicolae Coman, căruia i-am fost devotat învățăcel la Conservatorul de Muzică bucureștean" Cel care parcurge cartea este impresionat de calitatea informației și de finețea analizei muzicologice, precum și de talentul și naturalețea cu care se exprimă autorul Cercetarea se remarcă prin caracterul ei științific, prin bogăția materialului documentar, prin inteligibilitate și expresivitate; în conformitate cu criteriile avizate ale lui George Călinescu, avem în față un studiu valoros care se distinge nu doar prin ceea ce menționează despre compozitor și despre creațiile sale, ci și prin modul concret în care autorul o face Cartea cuprinde mai multe capitole: Liedul în creația lui N Coman; Repere muzicale în poetica eminesciană; Oglindiri Imagini și structuri muzicale în lirica Marianei Dumitrescu; Metamorfozele cerului N Coman - poet și compozitor; Particularități stilistice în creația vocală a lui N Coman; Bibliografie și Addenda (în care se regăsesc materiale valoroase despre compozitor scrise de: Valentina Sandu Dediu, Veturia Dimof tache, Dorina Arsenescu, Nicolae Brânduș, Grigore Constantinescu, Nicolae Gheorghiță, Octavian Nemescu, Dan Dediu și interviuri cu maestrul realizate de Mírela Zafiri și Andra Frățilă) Prin demersul său pasionant, muzicologul Constantin-Tufan Stan reușește să valorifice contribuția de excepție a creatorului original și a pedagogului cu vocație, care a modelat generații de studenti; la fel ca Proust, autorul cărții transformă timpul pierdut în timp regăsit și ne îndeamnă să privim încrezători spre viitor - prin preluarea modelelor trecutului și îmbogățirea prezentului La lansarea de carte au participat apreciați muzicieni - fosti colegi de conservator, discipoli și admiratori ai lui Nicolae Coman Cu toții au elogiat personalitatea polivalentă și generoasă a maestrului, subliniind totodată importanța evenimentului editorial Cartea reprezintă în același timp un îndemn de a investiga trecutul; să vezi și să-ți amintești este un mod de a lupta împotriva indiferenței și anonimatului Profesionalismul și înalta conștiință artistică a maestrului Nicolae Coman fac din numele său un exemplu demn de a intra în galeria glorioasă a acelora pentru care arta reprezintă un sacerdoțiu și nu o activitate rentabilă A fost un mentor spiritual și un desăvârșit îndrumător al multor generații de studenti care au beneficiat de experiența sa Exemplul său ne îndeamnă pe toți să fim mai generoși, mai toleranți, binevoitori, plini de politețe, largi în idei și deschiși la nou Domnia sa a facut-o cu prestigiu și devotament, atrăgând respectul și stima necondiționată a tuturor celor care l-au cunoscut Sunt oameni care nu pot muri, sau care, murind, lasă un însemn al nemuririi lor Un astfel de om, nelimitat în harul, generozitatea și modestia sa a fost Nicolae Coman Prin întreaga sa activitate, muzicianul-poet a militat pentru bine, frumos și adevăr Articole de Carmen MANEA Fațete ale eterofoniei în concertul Corului Academic și al Orchestrei Nationale Radio z Programul concertului susținut în Mai, în Studioul „Mihail Jora", de către Corul Academic și Orchestra Națională Radio, dirijate de Gheorghe Costin, sub sigla Gulliver, a cuprins patru opus-uri care valorifică, diferențiat, valențele arhetipale ale eterofoniei; Concertul pentru trombon și orchestră (p a a ) de Maia Ciobanu - solist Barrie Webb, Concertul pentru violoncel și orchestră de Călin loachimescu - solist Mircea Marian, Trei poeme pentru mezzosoprană și orchestră, pe versuri de Lucian Blaga (p a a ) de Christian Alexandru Petrescu - solistă Andreea Iftimescu, și Răscruce de timp - cantată pentru cor și orchestră (p a a ) de Adrian lorgulescu Maia Ciobanu își întemeiază actul componistic, așa cum însăși mărturisește, pe o serie de combinații între „heterofonii care își infiltrează cromatismele în țesătura melodică a polifoniilor diatonice", „clustere închise în terțe", pe „improvizații" și „cvinte-pilon", unele derivând din precedentele sau anticipându-le pe următoarele, precum leit-motivele operelor wagneriene Acestea sunt însă doar tehnici prin intermediul cărora autoarea își maschează, în opinia mea, preocuparea reală pentru problema destinului pe care- privește, la început cu ironie/auto-ironie, odată cu glissando-urile în surdină și sunetele siflate ori vag tremolate ale trombonului, preîntâmpinîndu-i apoi, cu aparentă nonșalanță, declanșarea propriu-zisă, ca un „memento mori", de ritmul sentențios al timpanilor Pânza eterofonică așternută peste întreaga orchestră capătă și ea accente funebre, în timp ce timpanii înaintează implacabil, stârnind alte glissando-uri, sarcastice, bemolizate ale trombonului, clusterele incisive și arpegierile pianului, șfichiuite cu atâta nerv și spontaneitate de către Mihai Murariu, entropia orchestrei, strigătul destinai al trompetelor, vaietul din final al trombonului în interstiții, vioara fărâmițează sunetele generând un spațiu atomizat, cernut de vibrato-uri supraacute, ce obligă trombonul să-și ordoneze traiectoria în concordanță cu sonoritățile luminoase ale celorlalți suflători Atât ironia, cât și atmosfera funebră de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie la început sfârșesc prin a se lăsa absorbite de unisonul destins al corzilor și al cornilor, într-un climat de acceptare senină a implacabilului destin Admirabilă capacitatea Maiei Ciobanu de a face să consune elemente atât de diferite, într-o construcție minuțios gândită Iar Barrie Webb a demonstrat, ca întotdeauna, că e ghidat cu adevărat de „duhul" protector al instrumentului său, căruia îi redescoperă, de fiecare dată, noi virtuți expresive Pe lângă spectralitatea specifică stilului său componistic, Călin loachimescu a cultivat cu egală știință spiritul clasic al scriiturii concertistice (sau, poate tocmai invers!), printre altele în , când a scris Concertul pentru violoncel și orchestră în consecință, el și-a structurat lucrarea în „patru secțiuni care se cântă fără oprire, cu o cadență între secțiunile a treia și a patra" Ineditul partiturii constă în faptul de a fi folosit, alternativ, două violoncele: unul cu acordat pe „primele armonice naturale ale sunetului La" (cu scordatura, deci), cel de-al doilea „acordat normal" Pe fundalul armonic al suflătorilor, violoncelul cu scordatură se lansează în pasaje spectaculoase, acoperind toate registrele instrumentului Puritatea consonantă a intervalelor primare, succedate pe principiul rezonanței naturale a semețului fundamental, creează structuri spectrale și eterofonii arhetipale ce facilitează apariția, în secțiunea a doua, a unui contrast între cantabilitatea sincopată a violoncelului și contrapunctul politempic, în accelerando, al orchestrei Repetitivitatea primitiv-incisivă a formulelor ritmice face loc secțiunii a treia, un Largo axat tot pe armonicele naturale ale sunetului La, pe unisonurile viorilor în registrul superior, pe glissando-urile și flageoletele transsubstanțializate ale violoncelului, care vor contamina și armoniile ultime ale suflătorilor, sublimându-le Sigur pe sine, cu o tehnică dexteră, precis accentuată și o frazare perspicace, pe cât de logică, pe atât de subtilă, Mircea Marian a pus în valoare proporția, armonia, esența spirituală a muzicii lui Călin loachimescu O altă primă audiție absolută a fost lucrarea Trei poeme pentru mezzosoprană și orchestră, pe versuri de Lucian Blaga -Lângă cetate, Izvorul, Trezire - semnată de către compozitorul, intepretul vocal și dirijorul Christian Alexandru Petrescu Autorul ne propune să medităm asupra a trei categorii temporale: timpul istoric, timpul anamnezic (al reamintirii) și timpul reversibil, ca eternă reînnoire a Naturii Primul poem se ivește odată cu vuietul orchestrei, sugerând timpul istoric al „cetății", marcat de mișcarea ritmic -egală a secundelor orologiului din „turn" în același ritm, „nebunul cetății spre turn/privește ", filosofând, ca pentru sine, asupra trecerii timpului Glasul mezzosopranei glissează din registrul acut în cel grav, într-o melopee modal-cromatică ușor ironică, la fel ca versurile blagiene - „Ce spornic e timpul, ce lin / prin noi strecuratul venin / Cât de bine ar fi /cetatea să uite o zi /că ceasul îi este stăpân'/ -, ori scindează, onomatopeic, continuumul tânguios al rostirii, în sensul deplasării acelor de ceasornic Pentru a creiona atmosfera nostalgică a celui de-al doilea poem, Izvorul, compozitorul juxtapune unisonul corzilor grave cu textura străvezie a viorilor, obținând un suport adecvat misterioasei cântări vorbite, cu „alunecări" la fel de „cromatice", care dau relief aleanului prin care poetul rememorează puritatea neatinsă de calamitățile vremurilor, a „firavului izvor" din Lancrămul natal Poemul Trezire, al cărui simbol central e „copacul meu", îmbină iscusit nota de umor cu dramatismul intrinsec al versurilor, ludicul cu strictețea bazată pe înlănțuirea a „ tipuri de trisonuri" sau pe „eterofoniile insistente" Șerpuirile melismatice ale vocii, acum de nuanță expresionistă, au darul de a înnobila sunetele ce par subordonate unei tehnici de elasticizare pliată pe atât de naturala flexibilitate a vocii mezzosopranei Puritatea astfel obținută este „augmentată de eterofoniile insistente", ideale în redarea forfotei primăvăratice a „albinelor" și altor fenomene ale naturii, care, „legate-mpreună,/din greul ființei să mi- urnească /din somn [copacul], din starea dumnezeiască" Expert în „procesarea" semanticii, aș spune, a sunetelor și emisiei lor vocale, compozitorul a găsit, cred, în Andreea Eftimescu, interpreta ideală, aptă să redea cu desăvârșită acuitate dificultățile demersului său Cantata lui Adrian lorgulescu, „dedicată aniversării unui secol de la înfăptuirea Marii Uniri de la ", are ca punct de pornire două dintre poemele proprii: Marș forțat și La răscruce, conținute în volumul „Clopote de piatră" Ca și în alte lucrări vocal-simfonice sau de operă, cu caracter istoric, revoluționar, compozitorul nu recurge la tratarea redundantă a evenimentelor, ci optează pentru relevarea „esenței ontologice a mesajului: lupta, moartea, credința" Muzica e construită din momente de neliniște și angoasă, ce ating paroxismul în fața perspectivei sumbre a disoluției existenței, marcată de ritmurile sacadate, în crescendo paroxistic, ale corului și orchestrei, dar și de limpeziri interioare subliniate de o serie de pasaje instrumentale cantabile sau de adevărate rețele eterofonice transfigurate - semn al transcenderii aspectului teluric al morții Treptat, eterofonia orchestrală întâlnește contrapunctul coral intens spațializat, și ambele compartimente încep să coexiste după principiul oglinzilor paralele, într-o scriitură de mare frumusețe Abia când filigranul corzilor atinge catharsis-ul final, descifrăm sensul din planul secund al versurilor: metamorfozarea, prin „luptă" și „înaintare" a corpului fizic, prizonier al îngrădirii biologice, într-o ființă de lumină, în urma „biruinței până la capăt" asupra materiei (Marș forțat) Doar astfel, se „împlinesc ale străbunilor vise": prin „aprinderea cununilor de lumină în veac" (La răscruce) Este și acesta un fel de a spune per aspera ad astra Atât Corul Academic, pregătit de Ciprian Țuțu, cât și orchestra Națională Radio au reacționat ireproșabil intențiilor lui Gheorghe Costin, dirijorul meticulos, a cărui generoasă libertate gestual-conceptuală e, în fapt, rodul unei rigori și unei responsabilități pilduitoare față de textul muzical Despina Petecel THEODORU Artă contemporană rafinată cu devotioModema într-o ediție al cărei program a reflectat contextul special al sezonului cultural România-Franța punând accentul pe muzica franceză contemporană și pe promovarea tinerilor compozitori și interpreți români, Săptămâna Internațională a Muzicii Noi a propus în debutul ultimei zile de desfășurare o interesantă întâlnire cu reprezentanți de prim-plan ai artei componistice autohtone binecunoscuți pubîicului cunoscător, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie SIMN - Gulliver într-un recital susținut de unul dintre cele mai apreciate ansambluri de muzică nouă din țara noastră Astfel, în dimineața zilei de mai , Sala George Enescu a fost locul în care membrii formației devotioModerna coordonată de compozitoarea Carmen Cârneci ne-au invitat într-o călătorie sonoră desfășurată sub titlul Cântece de vară și cortine fotografice și inclusă în seria Gulliver ce ilustrează în cadrul conceptului festivalului ideea trecerii dincolo de limitele istoriei, în care într-adevăr am putut percepe subtilitatea cu care muzica interpretată ne-a dus dincolo de timpul istoric într-un spațiu atemporal, oniric în care ancestralul și modernul se întrepătrund în construcții melodice de mare varietate stilistică și semantică Excursul muzical de duminică a debutat cu cele Trei piese pentru clarinet solo: Lamento - Invocatione - Elegia de Peter Ruzicka, prezentate în primă audiție românească de către Mihai Bădiță Reprezentant al generației tinere de interpreti, acesta a dovedit o bună știință a utilizării celor mai indicate modalități tehnico-expresive prin care a reliefat alternanța expresivă a celor trei miniaturi scrise de Peter Ruzicka, prima propunând o melopee lirică în care legato-ul de expresie și frazările ce urmăresc logica melodică reprezintă principalele atribute ale partiturii Au urmat apoi incisiva Invocatione în care caracterul invocativ, incantatoriu este subliniat de temele ce valorifică registrul mediu-acut și de melodica în mare măsură minimalistă, și Elegia în care timbrul clarinetului capătă nuanțe melancolice iar sonoritatea întregului discurs muzical devine una nostalgică Programul recitalului a continuat cu lucrarea Dorn pentru flaut solo compusă de Violeta Dinescu și interpretată de Caria Stoleru, o altă reprezentantă a tinerei generații de muzicieni români, care ne-a surprins plăcut prin calitatea versiunii interpretative propuse unei lucrări a cărei complexitate rezidă, oarecum paradoxal, din libertatea destul de mare cu care pot fi abordate atât desenul ritmic cât și cel melodic, al căror izvor de inspirație este constituit de etosul folcloric autohton Valorificând caracteristicile doinei și ale sonorităților fluierului, instrument ce însoțește adesea interpretarea unei doine, Violeta Dinescu a construit în lucrarea sa un discurs muzical în care interpretul primește multe momente improvizatorice ce amintesc de atributele doinei, precum și o melodică melismatică expusă într-un tempo rubato tocmai pentru a evidenția alura nostalgică a expresiei partiturii și a marca specificul profund românesc al dorului De asemenea, Violeta Dinescu utilizează și o structură ritmică aparte inspirată de asemenea de anumite formule existente în folclorul autohton, adaptată însă cu rafinament și prin folosirea elementelor de notație specifice, muzicii contemporane și esteticii acesteia Sonoritățile de sorginte folclorică ne-au însoțit și în următoarea lucrare audiată, Ipostaze contrapunctice pe teme maramureșene pentru două viori și percuție de Dan Bălan, prezentată în primă audiție absolută de către Natalia Pancec, Marius Lăcraru și Răzvan Florescu Urmărind realizarea unui echilibru între temele melodice de sorginte folclorică și elementele de tehnică componistică modernă, lucrarea lui Dan Bălan propune un discurs muzical bine articulat dominat de intenția valorificării principiilor contrapunctului într-un limbaj complex dar rafinat De altfel, cei trei muzicieni au evidențiat aceste aspecte într-o versiune de bun nivel artistic în care am remarcat naturalețea trăsăturilor de arcuș, calitatea vibrato-ului ori precizia ritmică în ceea ce privește partitura percuționistului, toate aceste atribute evidențiind contrastul dintre cele trei secțiuni ce compun opusul lui Dan Bălan: prima, un veritabil fugatto dominat de sonoritățile instrumentelor de percuție, a doua un canon recurent inițiat între cele două viori și a treia un rondo în care este stilizat în manieră proprie un dans maramureșean ale cărui teme sunt atât provenite din folclorul acelei zone cât și concepute chiar de către compozitor în stil folcloric Dacă majoritatea momentelor muzicale incluse în recitalul celor de la devotioModerna ne-au purtat în universul sonor al ancestralului, al filonului folcloric autentic ori stilizat, lucrarea Hyperlink II pentru flaut și clarinet de Mihai Murariu ne-a adus în actualitate atât prin modernitatea scriiturii cât și prin sugestivitatea titlului ce ne trimite simbolic către lumea computerelor și a realității virtuale Interpretată de Mihai Bădiță și Caria Stoleru într-o variantă remarcabilă, cea de-a doua lucrare din seria de duo-uri Hyperlink, continuă să valorifice ideea pornită de la funcția omonimă prezentă în diversele programe de redactare computerizată, și accentuează principiul relaționării unui element la întregul conținut derivat din acesta în plan muzical, acest concept s-a concretizat într-un discurs muzical plin de vervă, de energie, în care după prezentarea frazei inițiale, interpretul este invitat să dea click pe oricare element al acesteia, determinând construcția următoarelor secțiuni ale lucrării și deschiderea unui microunivers sonor nou la fiecare astfel de „accesare" Ultimul opus inclus în program, Două cântece de vară pe versuri de Radu Cârneci compus de Carmen Cârneci, ne-a readus în universul muzical inspirat de melosul și tematica provenite din folclorul autohton Prezentate de această dată în versiunea inițială pentru soprană, pian și percuție, cele două cântece, Vers de mireasă și Orele dragostei, interpretate de soprana Olga Caia, alături de Mihai Murariu și Răzvan Florescu, s-au evidențiat și acum printr-o frumoasă complementaritate potențată de glasul pregnant, sigur și armonios al Olgăi Caia, ce se dovedește o dată în plus o foarte bună interpretă a partiturilor de muzică contemporană, timbrul său adaptându-se cerințelor stilistice ale unei astfel de lumi sonore Din punct de vedere expresiv, veritabila apologie a dragostei debutează cu Vers de mireasă în care starea de așteptare a Zburătorului, echivalentul popular românesc al demonicului Eros din mitologia greacă, conduce întreg discursul artistic spre o evadare în spațiul oniricului, unde totul poate deveni posibil iar dragostea poate fi exprimată liber, pentru ca imediat a doua piesă, Orele dragostei, să aducă în prim-plan, prin intermediul unei pulsații ritmice când măsurată când dilatată, sentimentul iubirii profund umane ce apropie cea mai complexă ființă creată de Divinitate de vibrațiile cele mai înalte din punct de vedere spiritual Prin calitatea artistică și rafinamentul dovedite și prin ceea ce au realizat în cadrul recitalului de duminică, în care muzica a fost însoțită de interesantele cortine fotografice realizate de studenti și absolvenți ai departamentului Fotografie din cadrul Universității Naționale de Artă București ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie ei coordonați de profesoara Roxana Trestioreanu, membrii ansamblului devotioModerna, devotioModerniștii cu îi numește cu drag coordonatoarea lor, Carmen Cârneci, își reconfirmă statutul de formulă interpretativă de prim-plan în promovarea muzicii contemporane românești și nu numai și demonstrează, dacă mai era nevoie, că școala interpretativă românească se numără printre cele mai valoroase la nivel european, complementând astfel școala de compoziție tot mai apreciată, la rândul său Cvartetul Gaudeamus în ultimele decenii, Cvartetul Gaudeamus a devenit un nume familiar pentru iubitorii repertoriului cameral, dar și pentru cei ai muzicii contemporane, seriozitatea și consecvența cu care cei patru membrii ai acestei formule interpretative promovează lucrări ale compozitorilor români impunându-i drept unul dintre cele mai apreciate ansambluri camerale a cărui prezență în festivalurile de profil a devenit o obișnuință și chiar o necesitate datorită calității interpretative de înalt nivel dovedite la fiecare apariție scenică Cu o formulă stabilă formată din Lucia Neagoe (vioara I), Raluca Irimia (vioara a Π-a), Leona Varvarichi (violă) și Ștefan Neagoe (violoncel), Cvartetul Gaudeamus a fost prezent, așa cum era și firesc, și în cadrul Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi, ediția , unde a susținut un nou recital în care au fost incluse exclusiv lucrări ale compozitorilor români, cele cinci personalități ale muzicii contemporane evocate, Cornel Țăranu, Ulpiu Vlad, Sorin Lerescu, Corneliu Dan Georgescu și mai tânărul Liviu Marinescu, având ca punct comun exploatarea resurselor tehnico-expresive ale cvartetului de coarde, gen muzical în care toți realizează o simbioză între anumite principii fundamentale tradiționale ale acestuia și elementele moderne adaptate stilului fiecăruia dintre autori Programat ca ultimul eveniment din seria Gulliver, recitalul celor de la Gaudeamus, desfășurat în primitoarea ambianță a Aulei Palatului Cantacuzino, a debutat cu prezentarea Cvartetului nr „Impressions" de Sorin Lerescu Scris în urmă cu aproape un deceniu, Cvartetul nr este unul „al impresiilor" dar evident nu impresionist, ci foarte modem prin scriitura propusă de Sorin Lerescu, cel care realizează un fin echilibru între sonoritățile mai moi și cele aspre, pregnante tipice limbajului contemporan Conceput în două mari secțiuni, Cvartetul nr surprinde în prima parte, Waters, impresiile compozitorului determinate de atmosfera apăsătoare a amenințării apelor învolburate ale Dunării în dreptul orașului Brăila, din punct de vedere muzical evidențiindu-se transformarea treptată a unisonului inițial în veritabile structuri polifone și ulterior omofone, în cadrul cărora construcția sonoră este dominată de contrastul dinamic și expresiv al frazelor ce se succed în schimb a doua parte, Evening Breeze, compusă sub impresia momentelor petrecute la Tescani, reprezintă realizarea cu măiestrie a unei recompuneri sonore a universului reședinței de vară a lui Enescu, în care melodica este apropiată stilului enescian în timp ce dezvoltările ritmice construiesc o punte cu accentele primei părți Realizat într-o versiune interpretativă excepțională, Cvartetul nr de Sorin Lerescu a fost urmat în programul recitalului de Cvartetul de coarde nr de Cornel Țăranu, a cărui atmosferă enesciană și post-enesciană este și mai evidentă Reprezentant al școlii clujene de compoziție, Cornel Țăranu și-a creat un stil propriu, în care include cu măiestrie sonuri provenite din folclorul românesc, aspect sesizabil încă din acest prim cvartet compus în anii de studiu, sub îndrumarea profesorului Sigismund Toduță Impresionând prin calitatea scriituri de tip modal, amploarea și cantabilitatea temelor și măiestria valorificării resurselor expresive ale unei asemenea formule interpretative, Cvartetul nr de Cornel Țăranu este structurat în două părți și un epilog a căror structură este modelată pe tiparul formei de sonată, fie ea de tip tradițional în Andantino-ul primei părți, sau mai amplă, cu un fugato înaintea reprizei în Allegro con slancio De asemenea, lucrarea lui Cornel Țăranu, impunătoare prin frumusețea temelor melodice și prin rafinamentul înlănțuirilor armonice, se remarcă prin elaboratul solo de violă ce stă la baza întregului discurs muzical, potențat de vibrato-ul de foarte bună calitate și căldura sunetului demonstrate, o dată în plus, de violista Leona Varvarichi Dacă primele două opusuri prezentate în cadrul recitalului ne-au propus o incursiune în lumea melodiei, cea de-a treia lucrare audiată, Cvartetul de coarde nr -Hommage to the Quinte de Corneliu Dan Georgescu, ne-a apropiat de zona experimentală a muzicii contemporane, în care este valorificat un anume element, fie el de scriitură, de expresie ori de tehnică interpretativă Prezentat în primă audiție absolută cu acest prilej, Cvartetul de coarde nr compus de Corneliu Dan Georgescu este construit în jurul intervalului de cvintă privit ca arhetip contemplat într-o veritabilă considerare componistică a diferitelor ipostaze ale acestuia Astfel, discursul muzical include aluzii la sensul pitagoreic al intervalului ce stă la baza sistemului intonațional construit pe suprapunerea mai multor evinte perfecte, apoi realizează o abordare a cvintei în context modal și nu în ultimul rând, așa cum transpare din schema armonică tipică unui coral pe care compozitorul o introduce stilizat în scriitura partiturii, valorifică importanța intervalului în sistemul tonal unde are una dintre funcțiile armonice fundamentale Din punct de vedere expresiv, evinta, simbol muzical al cifrei , ea însăși neutră, stă la baza unei muzici neutre, echilibrate, fără tensiuni armonice deosebite, în care coloratura apare doar prin utilizarea terțelor majore și minore și prin umplerea cvintei cu note de pasaj în structuri pentacordice Am audiat apoi Cvartetul de coarde nr de Liviu Marinescu, lucrare în care compozitorul incorporează arhitectural tipul unui arc de cerc întrerupt de cadența violoncelului, plasată în zona secțiunii de aur, un sistem bazat pe proporții intervalice în care sunt valorificate deopotrivă tehnici eterofone și texturale menite a zugrăvi un discurs muzical de tip avangardist Recitalul s-a încheiat cu lucrarea Pe acest pământ însorit pentru cvartet de coarde de Ulpiu Vlad Moment ce ilustrează colaborarea de durată și foarte apropiată dintre membrii Cvartetului Gaudeamus și compozitor, interpretarea lucrării Pe acest pământ însorit ne-a reliefat excelența ambelor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie laturi ale unui discurs muzical: cea interpretativă și cea componistică, din punct de vedere interpretativ remarcându-se fluiditatea liniilor melodice, coordonarea foarte bună dintre cei patru muzicieni, atenția pentru detalii și nu în ultimul rând sentimentul plăcerii de a cânta împreună o astfel de partitură Din perspectivă componistică, Pe acest pământ însorit, veritabil cvartet de coarde, se impune prin vigoare și spontaneitate, compozitorul realizând o construcție sonoră de o deosebită expresivitate, în care spiritul creator este cel care coordonează energiile fiecărui sunet deși lasă și interpreților mici momente de tip improvizatoric De asemenea, cvartetul lui Ulpiu Vlad, care se evidențiază prin surprinzătoarele sonorități ce transmit emoții de diverse facturi (melancolie, visare, ușoare momente de teamă, etc ), se impune prin luminozitatea detaliilor și superba întrepătrundere a planurilor sonore, fie ele aerate, ample sau concentrate, într-o expresie nobil-înnoitoare și în același timp distinsă, rafinată La capătul recitalului pe care l-am audiat cu deosebită atenție, trebuie să remarc calitatea interpretativă a membrilor Cvartetului Gaudeamus, ansamblu aflat în structura Filarmonicii din Brașov, care au confirmat încă o dată că atunci când este cântată cu dăruire și profesionalism, muzica contemporană poate fi înțeleasă cu ușurință de melomani, ce pot astfel să aprecieze deopotrivă expresia acesteia și elementele de tehnică componistică prin intermediul cărora compozitorii le înfățișează celei mai noi concepții asupra modului de creare a artei sonore Articole de Mădălin Alexandru STĂNESCU Orchestra de Cameră Radio - un eveniment concertant de excepție! Ceea ce definește subtil nivelul calitativ al produsului artistic este modul în care autorul său îi construiește acel background sensibil ce devine amprenta originală a timpului și spațiului căruia îi aparține și a trăsăturilor sale dominante Sub influența complexului cumul de trăiri emoționale care ne domina tuturor existența, cu precădere la acest început zbuciumat de mileniu, creatorii contemporani de marcă măsoară continuu radiația sensibilă a curgerii vremii, subliniindu-i maximele și minimele cu acuitatea unui veritabil oscilograf Incluse în programul serii dedicate Orchestrei de Cameră Radio sub semnul lui MATRIX, cele patru lucrări aparținând lui Marijn Simons și Bernard Cavanna (ambele în primă audiție românească), Vlad Maistorovici și Doina Rotaru (în primă audiție absolută), au reprezentat - atât pentru orizontul publicului care a vizionat concertul din mai, cât și pentru protagoniștii actului interpretativ - o adevărată provocare Sub bagheta precisă a dirijorului-compozitor Marijn Simons, ansamblul corzilor a abordat riguros partitura Simfoniei sale de cameră nr , valorificând cu lejeritate motorica în perpetuă devenire a lucrării și conexiunile acesteia cu tiparul neoclasic, lirismul particularizat și structurile pulsatorii ale scriiturii lui Dmitri Șostakovici Studiul de concert pentru violă și orchestră al Iui Vlad Maistorovici, Icarus Torso, a avut parte de o evoluție solistică în crescendo, Marius Ungureanu îmbinând performanța muzicală - sub aspect tehnic și interpretativ, deopotrivă - cu o prestație actoricească de excepție în acest context, narațiunea fonică și vizuală pusă în pagină prin intermediul "parteneriatului" dintre violist și ansamblu, a urmărit metamorfoza zborului mitic pe o suită de paliere eterogene conceptual și temporal, reliefând evadarea imaginației din cadrul posibilelor limitări ale unei gândiri preconcepute în cea de-a doua parte a concertului, senzualitatea subliminală cu infuzii arhetipale a lucrării Doinei Rotaru, Nymphéa, a inspirat formația orchestrală în a-și concentra resursele interpretative și a imortaliza dramatic, cvasi descriptiv, distrugătoarea extensie a Nufărului în corpul personajului Chloé, din romanul lui Boris Vian, Spuma Zilelor Ca un corolar expresiv, ultima piesă din program cu o titulatură incitantă, Geek Bagatelles pentru ansamblu de smartphone-uri și orchestră a lui Bernard Cavanna, a concentrat atenția auditoriului asupra simbolului deconstrucției treptate a marilor civilizații la nivelul mentalului colectiv Prototipul acestui proces deconstructiv, opt fragmente din cea de-a IX-a Simfonie beethoveniană prelucrate fonic (de către formația orchestrală) sau efectiv decupate din înregistrări mai vechi (și redate electronic de către smartphone-uri, ale căror intervenții live au fost ghidate dirijoral de către Martin Malatray) au fost supuse unui tir efectologic care le-a "bagatelizat" prin erodare, dispersare, suprapunere, refragmentare până la disoluție; a supraviețuit, totuși, impulsul acelui revelator FREUDE! pe care mânuitorii de smartphone-uri -studenti ai Universității Naționale de Muzică special cooptați în acest proiect, laolaltă cu publicul din Studioul "Mihail Jora" - l-au intonat - interactiv -înainte de decrescendo-ul final, demonstrând că aceste "rămășițe" își pot conserva capacitatea de a genera emoție, de a sugera rezistență, de a transgresa poetic relativitatea existenței și inerentele sale meandre Mulțumiri pentru implicarea Projets GRAME - CNCM Lyon în susținerea acestui eveniment concertant de substanță ale cărui conotații au avut darul de a vitaliza memoria afectivă a ascultătorilor, opțiune benefică în fața acceptării comode și necondiționate a plasării "bietului om sub vremuri"! ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie аз PROTOSONIC - proiecția unei relaționări interartistice Programat temerar la finalul unei zile de festival atotcuprinzătoare ca tipologie a evenimentelor - vineri, mai, spectacolul multimedia intitulat aluziv PROTOSONIC s-a bucurat de atenția acelui public țintă cu precădere tânăr pe care, cu siguranță, și l-a dorit în căutarea unei posibile definiri a personajului Matrix navigând într-o lume a post-umanului, Duo Synthcordia - sau compozitorul Cătălin Crețu și creatorul-interpret Fernando Mihalache - precum și invitatul lor, artistul vizual Mitoș Micleușanu au alcătuit, în Studioul de Operă și Multimedia al Universității Naționale de Muzică, un discurs sonor-filmic încărcat de simboluri Anvizajând rolul crescând al dispozitivelor electronice în primul rând în domeniul producției muzicale dar și în cel al procesului componistic propriu-zis, colaborarea artiștilor menționați a generat un moment inedit, complementaritatea inspirată dintre sunet și imagine reflectând conexiuni alegorice incitante, generatoare de sinteze plurisemantice Prima piesă, Artipic, a valorificat sonoritățile - live și procesate live electronice - ale bayanului, prin intermediul splendidei performanțe instrumentale a autorului său, Fernando Mihalache, gravitând între unu și multiplu, între densificare și rarefiere sonoră, între static și dinamic I-au urmat, combinate computerizat, Trilogia urmei lui Cătălin Crețu - Richblick Prosopopeea urmei Restblick - și Precipitațiile (sinteză modulară și granulară) aparținând lui Mitoș Micleușanu, pentru ca finalul să fie dedicat remixului electronic al binecunoscutei Sincronii de Ștefan Niculescu Juxtapunând secvențe filmate, centrate pe diferite personaje (din regnul uman și animal), cu grafica, designul și prelucrări video ale gesturilor lui Femando Mihalache și Mitoș Micleușanu, mixtura dintre reprezentarea vizuală și cea fonică la care s-a adăugat textul literar a traversat, sintetic, multiple orientări estetice; narațiunea filmic-sonică a trasat volute minimaliste non-evolutive, a avut tangențe arhetipale dar și inflexiuni absurde, a forat în subconștient sau a deconstruit și rearticulat detalii obiectuale și fragmente ale corpului omenesc Complexitatea viziunii regizorale asupra acestui proiect, bazată pe joncțiunea personalizată dintre abordarea instrumental-computerizată și prelucrarea live a video-materialelor, și-a dorit, din punctul de vedere al principalului artizan al întregului performance, Cătălin Crețu - și a și reușit, judecând după feedback-ul pozitiv al publicului - să atragă atenția asupra multiplelor reformulări ale ideii de demers experimental interartistic în așteptarea unor noi reflecții spectaculare asupra universului postmodern, bravo tuturor protagoniștilor pentru corolarul metaforic al acestei seri, pentru provocările lansate în domeniul cercetării sonore și al interferențelor timbrale novatoare și, evident nu în ultimul rând, pentru sensibilitatea cu totul specială a rostirii instrumentale "marca" Fernando Mihalache! Articole de Loredana BALTAZAR Smulgătoarea de inimi sau cum să îți protejezi datele personale: DollCore Doli-hall in Doli Moll de Ir inel Anghel în SIMN Am chef să îl recitesc pe Boris Vian L-am descoperit târziu, în facultate (rușine mie), și l-am devorat cu o bucurie infinită E una din acele lumi literare care foarte greu poate fi tradusă în alt limbaj Iată că două evenimente din cadrul SIMN au demonstrat că secretul pentru а-l recontextualiza pe Vian este de a merge direct la esența sa care este, în fapt, starea pe care ți-o produce lectura universului său, univers deopotrivă magic, oniric, ludic și grotesc Modul personal în care îl asimilezi pe Vian este, practic, cea mai bună cheie de tălmăcire a sa Și am acum în vedere două internalizări profund diferite și, astfel, amândouă valabile: pe de o parte, lucrarea pentru orchestră Nymphéa a Doinei Rotaru, interpretată de către Orchestra de Cameră Radio în data de mai și, pe de altă parte, spectacolul DollCore Doli-hall in Doli Moll creat de Irinel Anghel și prezentat, într-o unică reprezentație în data de mai, la Teatrul Apollolll în DollCore, ima din sursele de inspirație a fost universul grotesc, de o cruzime colorată și fascinantă provocată de tarele umane, din Smulgătorul de inimi Internalizarea acestuia a fost făcută însă în cheie ludică, tongue-in-cheek, suprarealismul lui Vian fiind pus în dialog direct cu onirismul macabru al altui nebun geniaî, David Lynch Și, firește, s-au adunat multe alte influențe, aluzii, reverențe, unele chiar de tipul red herring (piste false în cinematografie care ascund sau bruiază înțelesul real), pentru că, așa cum ne-a obișnuit, Irinel Anghel creează cu fiecare spectacol-experiență un univers irepetabil care stratifică o sumedenie de sensuri Și acest polisemantism nu vine exclusiv din mintea - de o inteligență feroce - a creatoarei, dar și din sensurile date de fiecare artist participant la spectacol, căruia i se lasă o portiță de libertate tocmai pentru a contribui cu propria sa viziune asupra acțiunii respective și, poate și mai important, din sensurile date de fiecare om din public Avem de a face cu "estetica lui habar n-am", o obsesie foarte veche a lui Irinel Anghel, care de altfel se autodescrie ca fiind "creatoare de OZN-uri artistice" O formă de artă foarte personală a cărei fascinație constă exact în faptul că este indefinibilă, că nu știi exact ce înseamnă și dacă înseamnă ceva: o operă de artă în care autorul își "protejează datele personale" Sigur că în spate se află o construcție extrem de meticuloasă, Irinel având o nevoie aproape obsesiv-compulsorie de a controla fiecare micro-aspect al spectacolelor sale, iar paleta de sensuri este și ea minuțios regizată, ca un adevărat maestru al polifoniei onirice Farmecul este că în final, ce contează mai mult este, ca la Vian, senzația Faptul că te-a șocat, amuzat, vrăjit, că ți-a pus creierul pe moațe sau că, de ce nu, te-а dezgustat Oricare senzație este la fel de importantă Stravinski spunea că muzica nu "înseamnă" nimic, vrând să sublinieze că magia constă, tocmai, în faptul că ce transmite muzica nu se poate traduce prin cuvinte, e impalpabil, îți scapă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie printre degete, oricâte tomuri ai scrie despre vreo lucrare Muzica e senzație pură, așa cum spectacolele lui Irinel Anghel simt senzație pură Am început cu această introducere masivă pentru că există întotdeauna riscul, când vrei să faci o cronică la un eveniment marca Irinel Anghel, să începi să descrii, ca un copil proaspăt revenit de la Disneyland sau aflat în fața unei vitrine cu dulciuri, tot ce (ți) s-a întâmplat Și ai, slavă cerului, ce descrie, pentru că te afli întotdeauna în fața unui corn al abundenței care se revarsă cu generozitate și pe scenă, și în afara ei: știi cu precizie pe unde a trecut Irinel, pentru că mai găsești un balon, o fundă, o bucată de sclipici sau un fragment de partitură tăiat în formă de păpușă - cum s-a întâmplat în cazul de față Și cum această abordare descriptivă are și ea rostul ei, hai să vă spun ce s-a întâmplat în DollCore Doll-hall în Doli Moll mai, Teatrul Apollolll Pe scări călcăm cu grijă printre păpuși de hârtie decupate din partituri și codificate "iDoll" sau "habar n-am" Obsesia cu păpușile, în paranteză fie spus, vine din ceea ce numim în artele vizuale "uncanny effect": ele arată a oameni, dar sunt fără viață, adică fără conștiință și incapabile de emoții Adică terifiante, dintr-un anumit punct de vedere De jos, din sală, se aud tot felul de sunete stranii La intrare ne întâmpină un fel de "Mary had a little Iamb" frumușică și rozalie, numai că, în acest caz, Mary nu are niciun miel, ci un cap de păpușă la borcan De fapt nu e Mary, e Rosemarie, numele de cod al Luizei Mitu Ni se oferă câte o acadea Rolul acesteia? De a oferi o senzație de calm în timpul spectacolului, de a asigura spectatorii că, oricât de tare s-ar dezlănțui lumea din jurul lor, "everything is fine" Intrăm în sală Pe scenă, la loc de onoare, pe un altar din baloane, tronează Păpușa Patricia, gonflabilă, invitata de onoare a serii; lângă ea, câțiva performeri-păpuși, încremeniți; mai mulți sunt aceia care sunt "spectatori" împrăștia ți prin sală Asta e miza principală a spectacolului, ambiguitatea păpușă-om viu; cine e cu adevărat păpușă, cine e cu adevărat spectator? De-a lungul spectacolului, rolurile se vor schimba Performerii-păpuși din sală sunt animați și dezanimați pe rând, înaintând către scenă; în final însă vor redeveni spectatori, în timp ce noi, cei din sală suntem ghidați pe scenă, unde ni se pune câte o mască pe față, fiind astfel dezumanizați Am vândut de la început finalul pentru că, deși excelent găsit, e o cheie mult prea facilă pentru a interpreta DollCore-ul, e un red herring DollCore este un music-hall hardcore, un Music-Box suprarealist cu păpuși vii, împrumutând una din cele mai clasice forme ale muzicii de tradiție occidentală: forma de rondo în acest caz, refrenul a fost unul death metal, susținut cu aplomb (ca să mă folosesc de un clișeu al cronicarilor) de către Irinel Anghel acompaniată de trupa Rotheads, cu care lucrează foarte des în ultimii ani: pe numele lor de "păpuși", Râul (Bogdan Frigioiu), Rafael (Mircea Honceriu), Rudolf (Alexandru Bîrsan) și Rocky (Matei Gheorghe) Muzicianul din mine a cârcotit la început în barbă la repetarea aproape identică a refrenului în cele - apariții ale sale, dar am realizat ulterior cât de importantă a fost această dimensiune mecanică, de repetiție robotică, ca un fel de orologiu sau cutie muzicală gigantică care era întoarsă mereu cu aceeași cheie în timpul refrenului, păpușile din sală se opreau încremenite în poziția în care se aflau în timpul cupletelor, însă, înviau și se plimbau printre spectatorii "adevărați", înaintând treptat către scenă S-au decupat cuplete distincte pe care le voi descrie succint în cele ce urmează Primul cuplet: instalație de umbrele care se deschid și se închid (în sală) acompaniată de gângurit inocent-erotic (Nina - Irinel Anghel, pe scenă) și de exerciții de vocalize (Isabella - Ana Cristina Leonte, în sală) Al doilea cuplet: un solo de "saxofon turbat" susținut de Felix (Călin Torsan, în sală) animează păpușile din sală, pe un fundal de glosolalie (Nina - Irinel, pe scenă) Se remarcă cele două adorabile "cheerleaders" electrice care dansează spasmodic - animatoare animate năpădite de panglici sclipitoare, un fel de pom-pom-uri colorate care au prins viață: Smaranda Găbudeanu (Mona) și Cristina Lilienfeîd (Vicky) Al treilea cuplet: Nina-Irinel își citește CV-ul, cu o notă impasibilă, de crainic Elementele reale se amestecă cu cele onirice sau jucăușe La un moment dat menționează că este "reîncarnarea Elsei von Freytag-Loringhoven" (artistă Dada de la începutul secolului XX) Finalul este, însă, repetat obsesiv: "nu credeți nimic din ce vă spun" Red herring Al patrulea cuplet: Nina-Irinel recită poemul dadaist al lui Kurt Schwitters, " What a b what a b what a beauty" Pe parcursul cupletelor, fundalul electronic realizat cu mare rafinament și inventivitate nu încetează nicio clipă, nici mișcarea păpușilor prin sală Al cincilea cuplet: Nina-Irinel recită informații în engleză despre "data protection", cu aceeași voce robotică de crainic Al șaselea cuplet: omagiu lui David Lynch Angelica sau "Păpușa Albă" (Sabina Ulubeanu) este un fel de soră a teribilei Lady in the Radiator din filmul Eraserhead: ființă fragilă, vulnerabilă, la granița dintre monstru și înger (un fel de Irinel!) Cântă cu o voce tremurată dar expresivă piesa din filmul lui Lynch, "In Heaven Everything is Fine"; pe fundal se derulează un fel de junglă onirică sonoră (un extras din "Everything is fine" de I Anghel), populată și de sonorități de jucării de copii (Felix-Torsan, în sală) "Păpușa Albă" îi predă ștafeta vocii senzuale a Isabelle! - "Păpușa Roșie" (Ana-Cristina Leonte) în timp ce se întoarce cu spatele și afișează un "- %" scris mare, cu auriu Adevăratul monstru este desconspirat: terifianta luptă împotriva artei independente "Păpușa Neagră" (Dark), Nina, sparge tensiunea cu un urlet: se reia refrenul Excelentă succesiune de voci, unul din momentele mele preferate Al șaptelea cuplet: momentul meu preferat din spectacol, duetul păpușilor -Neagră și Roșie (Nina și Isabella), improvizație excelentă pe gângurituri, sunete acute, plânset răzgâiat de păpușă și melodioare-mecanisme Efectul cel mai "drăgălaș" și, în consecință, cel mai "creepy", de "cutie muzicală" Al optulea cuplet: Mihai Eminescu meets David Lynch Cel mai stratificat și complex moment din punct de vedere sonor (și semantic): Nina recită impasibilă Glossa eminesciană, Isabella face playback pe cântecul tizei sale din Blue Velvet, Isabella Rossellini, apar recitate intervenții interogative decupate din piesa " +" a duo-ului FLUID (dacă Paul Dunca nu a putut fi prezent la spectacol, Alex Bălă a fost păpușa "Vanessa", la laptop), totul pe fundalul unei piese cu texte despre teoria relativității ("Observator" - I Anghel) Everything is fine Or not Al nouălea și ultimul cuplet, în care toate păpușile au ajuns pe scenă: Mona și Vicky o iau pe Patricia de pe altarul ei de baloane și dansează cu ea lent, senzual dar foarte trist (contact improv cu o păpușă gonflabilă!), în timp ce restul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie păpușilor încremenesc, iar fundalul muzical, bizar și din ce în ce mai delicat, se destramă în afară de păpușile deja amintite, le enumăr pe cele din sală, toate fascinante încep cu preferata mea, Tatiana (Alexandra Dascălu), o creatură șchioapă (un picior are platformă gigantică, unul are un tenis), cu un costum de Matrioșcă explodată, în care toate păpușile sunt pe dinafară, unele cu ochii atârnând, unele cu coloana vertebrală la vedere Tatiana vorbește numai rusește și caută o Cenușăreasă prin public, tot încercând un papucel roz de păpușă Fabulos Apoi, Ferdinand (Alexandru Claudiu Maxim), omul care se tot despielițează: are un costum făcut din scotch colorat și "năpârlește" prin sală Barbara (Alina Tofan) - calul lui Vian? - paște mentă, pătrunjel și alte ierburi dintr-o găleată agățată la gât Cleopatra (Robert Băjenaru) are o mască aurie de faraon Cassandra (Valentina Chirița) e un personaj mai aparte, în lumea ei, între păpușă și spectator: e îmbrăcată în haine de stradă și își tot scoate niște câlți din urechi cu care dansează un dans lent și straniu Nu în ultimul rând, Smulgătorul-de-Fețe, Filip (Daniel Stancu), cu trei măști superbe, producție proprie - una din ochi, una din icoane și una din oglinzi -, însoțit permanent de o Umbră Roz (Rosemarie - Luiza Mi tu) Animare-dezanimare, criptare - decriptare, rațiune - senzație, filosofie - acadele, drăgălaș - grotesc, delicatețe noise, cutie muzicală-death metal Coincidentia Oppositorum, unitatea contrariilor - sămânța creației A fi exact ceea ce este, nimic mai mult, nimic mai puțin A crede tot și a nu crede nimic DollCore Doli-hall in Doli Moll a fost o experiență fascinantă, pe care continui să o trăiesc, spasmodic (de la Vicky și Mona mi se trage), la deja peste o săptămână de când am intrat în ea Mi se pare a fi unul din cele mai bune spectacole muzical-performative născocite și regizate de Irinel Anghel, dacă nu cumva cel mai bun Un music-hall ca o friptură în sânge, delicios, sățios și care trezește ceva instincte reprimate într-unul din cuplete, nu mai țin minte în care, am auzit pe fundal un citat din Slavoj Zizek, din discursul său din cadrul proiectului Disposatile Life, în care vorbea despre inutilitate, despre importanța inutilității, a lucrurilor aparent lipsite de importanță, a plăcerilor care nu servesc la nimic și fără de care lumea ar intra în colaps Mi-a adus aminte de un citat din Irinel Anghel, din Dissolved Magazine din , în care povestește despre cum era Irinel-mică, pe la vârsta de ani: "Când nu mă supraveghea nimeni îmi plăceau acțiunile care implicau murdărie cum ar fi mutatul bălților dintr-un loc în altul " Atât Diana ROTARU (Articol publicat în varianta integrală de BookHub ro în data de iunie ) într-o glăsuire Amintirea bunicilor impregnată de tradițiile și obiceiurile plaiurilor străbune, de sfințenia vieții lor dar și de energia și bucuria cu care deslușeau tainele lumii într-un singur glas, m-а copleșit și uimit întotdeauna în repetitivitatea cotidiană totul avea un aer de prospețime, un entuziasm al redescoperirii Universului prin ochi de copil Repertoriul concertului susținut de către Corala Academică a Filarmonicii din Craiova, în data de mai , la ora , în sala Filarmonicii "Oltenia" din Craiova, avându- ca dirijor pe Sandu Petre Eugen, mi-a evocat moștenirea transmisă de către bunicii noștri Lucrările dintru' începutul și finalul concertului: Tatăl nostru de Dragoș Alexandrescu și Rugăciune de Marcel Costea, au reînviat evlavia din vremuri în care totul începea și se termina cu adorația către divinitate Regăsirea și tandrețea au izvorât din lucrarea compozitorului Gheorghe Oprea - Când mândra mea doarme și prima audiție absolută a compozitorului Eugen Petre Sandu Cântec în doi Energia și spontaneitatea cu care priveau și primeau cele mai grele provocări din lucrarea compozitorului Simeon Niculescu - lac-așa Bucuria împărtășirii s-a ivit din partitura lui Eugen Petre Sandu - Zdreanță iar melancolia regăsirii din Luminânda lui Sorin Vulcu și Frumoasă lună mai aparținând compozitorului Dan Buciu începutul și sfârșitul au sălășluit în partiturile compozitorilor Irina Odăgescu și Alexandru Pașcanu: La ivit de zori și Chindia Și, bineînțeles, Uitarea -lucrarea aparținând compozitorului Sandu Petre Eugen, atât de vitală dar și de insidioasă fără de care nu am putea evolua într-un final, totul în viață este repetitiv dar niciodată identic: Grigore Cudalbu - Bis La toate acestea se vor adăuga, probabil, Minecraft, НиЬЫе, Xbox și, cu siguranță, Hello Kitty, care dau deja lumii o alta perspectivă și se adaugă la moștenirea transmisă de bunici către nepoți în redescoperirea perpetuă a vieții Sub cupola Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi, concertul de muzică corală a înmănuncheat lucrări consacrate sau în primă audiție, plăsmuind împreună o atmosferă unică sub bagheta lui Sandu Petre Eugen, aflat în fața publicului în dublă ipostază: de dirijor și de compozitor Corala Academică a Filarmonicii „Oltenia" a reușit să redea publicului, într-o glăsuire, o frântură din moștenirea noastră a tuturor, stârnind aplauze admirative din partea publicului într-o seară de mai Elena APOSTOL ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Interacțiuni româno-franceze / Ediția din acest an a festivalului SIMN a fost inclusă în cadrul Sezonului România-Franța, iar una dintre concretizările acestui fructuos parteneriat cu Institutul Francez și Ministerul Afacerilor Externe a fost și un simpozion internațional de muzicologie, desfășurat în penultima zi a festivalului ( mai), în sala "Auditorium" a UNMB Patru muzicologi francezi au venit cu această ocazie pentru prima oară la București, unde au dezbătut, alături de colegi români, câteva fațete ale strânselor legături muzicale existente între cele două țări Comunicările au gravitat îndeosebi în jurul gândirii muzicale de avangardă Astfel, Etienne Kippelen (Universitatea Aix-Marseille) a ambiționat o panoramare cât mai cuprinzătoare a fenomenului, insistând totuși într-o mai substanțială măsură asupra esteticii spectrale și „arhetipale" prezente în creațiile lui Horațiu Rădulescu și Costin Miereanu François-Xavier Féron (IRCAM) a propus o analiză plină de acribie a anilor de formare ai lui Gérard Grisey, arătând rolul determinant pe care studiul acusticii l-a avut în procesul de cristalizare a inconfundabilei gândiri spectrale elaborate de către acest compozitor Iar Nicolas Donin (IRCAM) a problematizat stadiul actual al partiturilor grafice, relaționându- cu acel volum hotărâtor în acest sens, Fuite et conquête du champ musical, publicat de Costin Miereanu De altfel, figura lui Miereanu a avut o pondere semnificativă în lucrările simpozionului, căci au mai existat două prezentări ce s-au concentrat fie pe frecventele și fertilele interacțiuni dintre muzica acestuia și filozofie (Oana Andreica, Academia de Muzică "Gheorghe Dima", Cluj-Napoca), fie pe contribuțiile sale muzicologice în revista franceză de muzică contemporană Musique en Jeu (Ana Diaconu, Universitatea Națională de Muzică București) Alte două studii au mers mai înapoi în timp: Valentina Sandu-Dediu (UNMB) a analizat prezența discuțiilor despre muzica românească interbelică în Revue de musicologie, profilând îndeosebi cea mai luminoasă și modernă personalitate în acest sens, cea a lui Constantin Brăiloiu; iar Lucie Kayas (Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris) a realizat o fascinantă incursiune istoriografică în biografia Eugeniei Micșunescu, mai bine cunoscută sub numele de Mica Salabert, arătând legăturile tot mai strânse pe care aceasta le-a întreținut, după ce a preluat afacerea editorială a soțului decedat, cu tinerii compozitori români din generația postbelică Simpozionului i s-a mai adăugat, imediat ulterior, un eveniment notabil - anume prima proiectare integrală, cu subtitrare în română, a acelui emoționant documentar despre Aurel Stroe, realizat în de către Bernard Cavanna, dedicatul discipol al compozitorului Vlad VĂIDEAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Concert simfonic la Ateneu Sub bagheta maestrului Horia Andreescu, în și mai , Orchestra Filarmonicii George Enescu a susținut două concerte simfonice de înalt nivel artistic, care au evidențiat plenar calitatea muzicienilor de pe scenă și valoarea repertoriului prezentat Programul a fost alcătuit din creații reprezentative ale romantismului muzical și ale perioadei moderne, în consens cu aspirațiile și opțiunile publicului actual în postură solistică a evoluat Eva Yulin Shen, care a interpretat Concertul nr , în Do major, opus pentru pian și orchestră de Serghei Prokofiev în deschiderea concertului, am ascultat Uvertura operei Nabucco de Giuseppe Verdi ( ), o muzică de mare intensitate emoțională, marcată de sentimente nobile, de elan triumfal și de îndemn la luptă Spectatorii au fost fascinați de versiunea plină de sensibilitate, de entuziasm și vitalitate realizată de dirijorul Horia Andreescu la pupitrul orchestrei FGE Artiștii au reliefat cu fantezie și măiestrie un bogat diapazon de stări sufletești, situate între nostalgie și eroism, precum și mesajul romantic-revoluționar al muzicii care continuă să cucerească generații de ascultători de pretutindeni Dacă în cazul operei Nabucodonosor a avut loc prima întâlnire dintre sentimentele publicului italian și ale compozitorului, în sala Ateneului Român, s-au îngemănat aspirațiile spre bine, frumos și adevăr ale interpreților și ale spectatorilor în continuare, am ascultat Concertul nr , în Do major, op pentru pian și orchestră de Serghei Prokofiev ( - ), lucrare reprezentativă a repertoriului instrumental din secolul al XX-lea Pe parcursul celor trei mișcări ample ale creației concertante, am apreciat arta pianistică solidă și viziunea modernă a Evei Yulin Shen asupra partiturii abordate Interpreta și-a concentrat atenția asupra realizării caracterului energic și spectaculos ale lucrării, precum și a colaborării fructuoase cu dirijorul și orchestra Autorul a elaborat concertul într-o originală formă tripartită, ce etalează magnificența instrumentului solist precum și sonoritatea orchestrală Preocupată să realizeze aspectul monumental al muzicii, interpreta a dat mai puțină atenție momentelor interiorizate, cantabile Prima mișcare, Allegro, în formă de sonată, debutează cu o introducere Andante, bazată pe o temă populară rusă Am admirat realizarea unitară a acestei mișcări (alcătuită din mai multe episoade), prevăzută cu o impresionantă culminație dinamică la sfârșitul ei împreună cu dirijorul și orchestră, pianista taivaneză a evocat cu finețe și noblețe expresivă caracterul nostalgic al mișcării a doua, Tema con variazioni - Andantino Am remarcat măiestria cu care solista a redat cele cinci variațiuni, urmate de coda (care reia tema principală) în contrast cu liniștea și nuanțele delicate din încheierea mișcării a doua, s-au aflat imaginile muzicale luminoase și energia debordantă din finalul concertului, Allegro ma non troppo, elaborat în formă de rondo Publicul a fost cucerit de spectaculozitatea pasajelor pianistice ascendente și descendente, abordate cu dezinvoltură de solistă, de pregnanța și complexitatea formulelor ritmice, precum și de optimismul și energia pe care muzica lui Prokofiev le transmite în colaborare firească, artiștii de pe scenă au reliefat convingător frumusețea imaginilor contrastante, ineditul melodic, armonic, ritmic, precum și orchestrația bogată ce caracterizează acest edificiu sonor, remarcabil pentru modernitatea concepției compozitorului La cererea publicului, pianista a interpretat cu dăruire și sensibilitate un Preludiu de Alexandr Skriabin în partea doua a concertului a fost prezentată Simfonia nr , în Do major, op de Robert Schumann, lucrare de ample dimensiuni, elaborată în , care se bucură și astăzi de aprecierea interpreților și a melomanilor Alcătuită din patru mișcări, simfonia se remarcă prin caracterul ei ciclic, prin unitatea și interdependența părților componente Maestrul Horia Andreescu a coordonat impecabil desfășurarea acțiunii imaginate de compozitor, începând cu introducerea lentă Sostenuto assai a primei mișcări (în care este intonată în pianissimo tema de coral pe care autorul o va relua și în alte părți ale simfoniei) și până la finalul impetuos, caracterizat prin echilibru, optimism, forță expresivă și strălucire Publicul a fost fascinat de culminațiile sonore și de contrastele expresive realizate în cadrul primei mișcări Allegro ma non troppo - cu tema întâi, energică și luminoasă și tema a doua, lirică, tulburătoare -, precum și de rememorarea sensibilă a temei coralului A urmat efervescentul Allegro vivace (un scherzo de ample dimensiuni, prevăzut cu două fno-uri), care a transmis sentimente pozitive, pline de energie și optimism Mișcarea a treia, Adagio espresivo (elaborată în formă A-B-A-Coda), a cucerit publicul prin bogăția expresivă, prin omogenitatea sonoră, prin paleta dinamică diferențiată cu multă subtilitate, prin profunzimea semnificațiilor Mișcarea a patra, Allegro molto vivace a transmis un evantai bogat de culori și sentimente Sub bagheta experimentatului maestru Horia Andreescu, orchestra a reliefat cu multă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie dăruire și fantezie desfășurarea acțiunii complexe, în care se regăsesc și tema ciclică a introducerii, precum și tema mișcării lente Concertele de la Ateneu au beneficiat de o interpretare de excepție, pe care am putea-o caracteriza ca fiind superb clasică și contemporană în același timp Le putem încadra în categoria evenimentelor muzicale însuflețite de pasiune, de energie și de un spirit mereu proaspăt Carmen MANEA Primăvara lui Christian Badea la Ateneu (II) Pe și mai , Ateneul Român a programat ultima serie de concerte ale Filarmonicii „George Enescu" sub conducerea lui Christian Badea, cu un program foarte atrăgător Concertul nr al lui Rahmaninov l-a readus pe scena bucureșteană pe Josu de Solaun, câștigător acum câțiva ani al concursului Enescu E o compoziție notorie pentru dificultatea sa tehnică, fiind rar abordată chiar și de marii pianiști, preferatul absolut al tuturor fiind Concertul nr E de amintit însă că Vladimir Horowitz a atins recunoașterea unanimă în Anglia în urma unor recitaluri în care virtuozitatea sa a fost pusă în valoare de acest concert, pe care l-a și înregistrat în mai multe rânduri De asemenea, aceeași lucrare e folosită drept obiect al obsesiei în filmul Shine, pentru care actorul australian Geoffrey Rush, jucând rolul unui pianist nebun, a câștigat un Oscar Revenind însă la Horowitz, caracteristice pentru înregistrările sale cu Racii sub conducerea lui Albert Coates ( ) la Londra, John Barbirolli ( ), Fritz Reiner ( ), Serge Koussevitsky ( ) sau Eugene Ormandy ( ) eu diverse falange americane sunt exploziile de virtuozitate, semănând panică în orchestrele care reușeau cu greu să țină ritmul alături de pianist, frenezia cu care acesta deborda pe clapele pianului uimindu- și pe compozitor Probabil că aceeași dorință de recunoaștere îl animă și pe Josu de Solaun, un pianist care nu se intimidează în fața partiturilor dificile, ce par mai degrabă să-i stimuleze natura înclinată spre improvizație și temperament într-adevăr, Solaun a explodat pe scenă, aruncându-se în concert cu ferocitate După o primă parte Allegro ma non tanto debutând f risonali t (aici, acompaniamentul lui Badea a fost decisiv prin rigoare și dramatism), pianistul s-a dezlănțuit, câștigând net bătălia intensității sonore cu orchestra Latura sa imprevizibilă a ieșit la suprafață deseori în ultimele două părți, atacurile violente asupra pianului se prelungeau cu schimbări de ritm cărora doar mâna sigură a unui dirijor precum Christian Badea le putea face față Mă tem că nu vom revedea prea curând acest concert cu același pianist dar cu alt dirijor pe scena Ateneului Solaun a impresionat prin tehnicitate și aplomb și a demonstrat că este un pianist care merită mai multă recunoaștere în România: e mai bun decât mulți artiști autohtoni care apar pe scenele bucureștene Păstrând proporțiile, demersul său seamănă cu cel al lui Horowitz, pianistul hispano-american încercând să ilumineze publicul asupra unei lucrări dificile, rar interpretată, dar atât de frumoasă A fost o bucurie și un preambul spectaculos pentru ceea ce urma să se întâmple în a doua parte a serii, un moment muzical ce în perioada interbelică ar fi fost denumit „un festival Wagner" într-adevăr, am numărat mai mult de o duzină de asemenea concerte între anii și la Ateneul Român, cuprinzând secvențe muzicale din operele lui Wagner, sub conducerea lui George Georgescu ( ), Ion Nonna Otescu ( ), Alfred Alessandrescu ( ), sau a unor dirijori invitați (Herman Scherchen, Cari Elmendorff, Franz von Hoesslin) Era un timp când, la Opera din București, Wagner era prezent stagiune de stagiune, cu toate operele importante, mai puțin Tetralogia După memorabilele spectacole cu Parsifal (actul III în și actul I în ), Christian Badea caută să reia această tradiție, îmbogățind-o cu elemente regizorale Totul a început cu Preludiul la actul I al operei Lohengrin, cu acele laitmotive reluate mai târziu de Wagner și în Parsifal, climatul contemplativ creat de dirijor stârnind nostalgiile spectatorilor prezenți la concertele din / A fost o scurtă introducere în atmosferă, după care muzica s-a oprit pentru a permite intrarea corului pe scenă Forțele vocale ale Corului Filarmonicii au fost în efectiv complet și podiumul Ateneului a părut deodată neîncăpător pentru o orchestră mare și o sută de voci A doua secvență a fost Preludiul la actul III din aceeași operă, plin de culoare și de forță teatrală, evocatoare, urmată imediat de Marșul nupțial, de o frumusețe aparte, în contextul alăturării de Preludiu (așa cum, de altfel, se întâmplă și în operă) Un cor pregătit mai bine decât de obicei, cu dicție destul de clară și cu o definiție corectă a vocilor, a făcut o bună impresie, fiind continuat de scena procesiunii spre catedrală Fără pauză, muzica a curs aproape natural spre scena transformării din Parsifal Moment de transcendență, cu sunetele clopotelor gigantice imaginate de Wagner venind de sub auditorium, în timp ce corul bărbătesc intra în sală, așezându-se pe culoarele circulare dintre loji O idee de mare efect, mai ales pentru spectatorii din stal, dar expunând la maxim toate slăbiciunile individuale ale fiecărei voci, pentru cei din loje, mai ales în momentele suave, când lipsa de impostație vădea toate limitele coriștilor în același timp, foarte uniform, trimițându-te cu gândul la idealul acustic al lui Wagner de la Bayreuth, corul feminin, plasat în foaierul Ateneului, scălda publicul într-o mare de sonorități tulburătoare Practic, un spectator aflat în mijlocul sălii auzea orchestra din față (cu reverberațiile naturale ale sălii), corul bărbătesc din toate părțile, cel feminin de sub podea, iar sunetele de clopot din ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie аэ spate, prin ușile de intrare în sală O tridimensionalitate cuceritoare, care acum trei ani, la spectacolele cu Parsifal, a avut un efect de convertire în masă la muzica lui Wagner Finalul serii a aparținut operei Tannhăuser Mai întâi Corul pelerinilor, echilibrat perfect de o direcție omniprezentă și energică, apoi finalul operei, într-un flux orchestral plin de energie Reacția publicului a fost tipică pentru un mare spectacol wagnerian: o scurtă tăcere perplexă, apoi aplauze din ce în ce mai puternice, nestăvilite, urmate de ovații în picioare, o reacție asemănătoare celei de la finalul Tetralogiei prezentate de Orchestra Radio din Berlin, acum două ediții, de Festival Enescu O reacție pe care îmi place s-o denumesc „efectul Wagner" Christian Badea, revenit de la Sydney și Melbourne după o lungă serie de spectacole cu Turandot, foarte bine primite de presa internațională („senzațională serie" titra Opera Magazine în numărul pe luna Iunie), se află acum la Buenos Aires, unde dirijează în aceste zile la Teatro Colón tot Turandot, toată luna Iulie, însă ne vom reîntâlni cu dirijorul româno-american la Festivalul Enescu, în toamnă, când va conduce Orchestra Filarmonică din Sankt Petersburg într-un program Enescu, Șostakovici și Dvofăk, avându- ca solist pe Vădim Repin ( Septembrie, la Sala Palatului) Alexandru PĂTRAȘCU Cronica la Concertul Filarmonicii George Enescu Concertul susținut de Filarmonica George Enescu în ultima săptămână a lunii mai a propus o seară pe care am putea-o numi "italiană" Această manifestare a avut loc concomitent cu vizita istorică în România a Papei Francise Este foarte probabil ca această sincronizare să fi fost un gest deliberat, un omagiu care a prilejuit alcătuirea unui program foarte bine gândit și încredințat baghetei unui dirijor italian, Alessandro Crudele Conținutul muzical analizat în detaliu permite descifrarea unor semnificații care întăresc această ipoteză, pentru că este vorba despre destin, glorie, credință, păcat, iad și demon Prima lucrare, Uvertura la opera Forța Destinului de Giuseppe Verdi, caracterizează muzical personajele complicatei istorii din drama spaniolă Don Alvaro o la fuerza del sino, de Angel de Saavedra, scriere care l-a inspirat și pe Schiller în Wallensteins Lager Pentru operă, Verdi a scris în timp două versiuni ( și ), ajutat de doi libretiști celebri în epocă, Francesco Maria Piave și Antonio Ghislanzoni Uvertura aparține celei de-a doua versiuni, înlocuind preludiul concis care deschidea partitura din Semnalul celor trei note de început, care sugerează prezența nemiloasă a destinului, zbuciumul lăuntric sugerat de valurile tumultoase ale sonorității, care urmăresc pe diferite planuri evoluția personajelor, au fost evidențiate cu multă sensibilitate de către dirijor Episoadele au fost foarte bine legate, iar orchestra a răspuns prompt și precis intențiilor sale A fost o interpretare dinamică, captivantă, sesizând stări conflictuale care vizează amorul, onoarea - uneori prost înțeleasă -, răzbunarea dar mai ales refugiul în credința Rămânând în perimetrul verdian, partea a doua a concertului a adus pe scena Ateneului un impresionant număr de muzicieni pentru lucrarea vocal simfonică Te Deum Scris pentru dublu cor și orchestră mare, opusul face parte din ciclul Patru piese sacre Deși Verdi a scris multe pagini prin care și-a manifestat pietatea și aderența la cult, Te Deum prezintă o fațetă muzicală cu totul specială Pornind de la textul imnului ambrosian din sec IV (care se referă mai mult la conținutul Crezului niceno-constantinopolitan), Verdi operează o alăturare de stiluri foarte personală, într-o alcătuire compactă, de la începutul monodie al cântului gregorian (cor a capello), până la desfășurări ample care implică un aparat orchestral complex Muzica are un traseu cu multe sinuozități generate de armonii stranii care aparțin mai mult universului modal, uneori intens cromati-zate și de antifonii cu structuri modale duble Este vorba despre credința în Divinitatea mântuitoare căreia i se aduce laudă și glorie Corul a avut de susținut o partitură dificilă, vocile fiind solicitate pe registre înalte și a fost bine integrat, datorită dirijorului și pianistului losif Ion Prunner Alessandro Crudele a condus cu multă precizie acest ansamblu care cuprins aproape de persoane Deși scrisă de Ceaikovski, Fantezia simfonică "Francesca da Rimini " op este inspirată de Infernul lui Dante, cântul V, unde Francesca povestește despre dragostea nefericită care i-а marcat pentru totdeauna destinul condamnând-o la o suferință perpetuă Este vorba despre păcat, crimă, iubire, mereu aceeași răzbunare, toate pedepsite conform gândirii și cutumelor epocii Orchestra s-a concentrat în mod special pe această partitură în care Ceaikovski pare a se identifica cu soarta tragică a eroinei, pe o muzică acaparatoare, puternică, tragică Pasajele cromatice bine sincronizate, care evocă lumea infernală, lamento-ul clarinetului, intervențiile suflătorilor de alamă, tempo-ul foarte cursiv, energia cu care a dirijorul a capacitai instrumentiștii, toate au realizat o interpretare cu totul remarcabilă, răsplătită de public cu îndelungi aplauze Inutil să precizăm că Ateneul a fost plin până la refuz în sfârșit, "cireașa de pe tort": violonistul Roman Kim în Concertul nr l op în Re major de Niccolò Paganini, în contextul în care ar fi greu să înțelegem Italia romantică fără "diabolica tehnică" dezvoltată de acest mare reformator al viorii Concertul este astăzi abordat de toți violoniștii dar cei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie care au un har special, dotați de la natură cu ușurință tehnică și gândire foarte rapidă, sunt preferații publicului Roman Kim face parte din categoria privilegiată care, pe lângă abilități și ușurință excepționale, are o violonistică solidă, foarte stăpânită, cu strategii eficiente, departe de acel cântat "lejer", mai puțin în coardă atunci când apar "capcanele" textului Sunetul foarte frumos în cantilene, staccato-ul impecabil pe ambele sensuri ale arcușului, patosul controlat și o agogică în spiritul muzicii au completat portretul sonor al acestui excelent violonist Impresionant în Cadența de Émile Sauret, Roman Kim a mai oferit ca bis Variațiunile pentru vioară solo pe tema imnului "God save thè King" op de Paganini și o lucrare modernă greu de definit, care poarta trăsăturile Minimalismului, agrementat cu structuri ritmice complexe Kim este și compozitor Corina BURA Program atractiv cântat cu bucurie și dăruire Sala mică a Ateneului Român a găzduit marți, Mai , Concertul tinerei violoniste Zoriana Milyawska împreună cu pianista prof Kateryna Ulezko, amândouă din Kiev încă elevă, cu multe premii naționale și internaționale câștigate în Europa, între care și Premiul la Concursul Internațional de la Campiña în , Zoriana a captivat publicul foarte numeros prin dezinvoltură, pasiune și control violonistic maxim în piesele de virtuozitate Pianista Katerynna Ulezko, pe care am mai ascultat-o într-un concert foarte reușit, împreună cu un alt tânăr violonist de vârf, Vadym Perig, are o mare experiență repertorială și concertistică, activând și ca profesor acompaniator și de muzică de cameră la Kiev Pianistica ei este foarte abilă, cu un tușeu colorat și o mare grijă la amănuntele muzicale ale partiturii și ale partenerului violinist Programul a început cu Sonata în Re major op nr de Jean-Marie Leclair, o muzică interpretată foarte nuanțat, cu sunetul adecvat barocului și o acuratețe stilistică a caracterelor fiecărei mișcări - o carte de vizită promițătoare Au urmat două piese de G Enescu: Balada și Impromtu concertant, cântate foarte expresiv în cele mai mici amănunte cu înțelegerea stilului enescian Apoi programul a cuprins două piese din perioada romantică, numitele "piese de virtuozitate", : Variațiuni pe o temă originală de H Wieniawski și Vals scherzo de P LCeaikovski, ambele cu o scriitură dificilă violonistului, dar cântate de interprete cu maximă acuratețe, muzicalitate și dezinvoltură Surpriza serii a fost muzica foarte interesantă și frumoasă, scrisă de compozitorul ucrainean Myroslav Skoryk "Allegretto și Dans", în primă audiție românească (cu ritmuri de dans existente și în regiunile noastre Suceava și Maramureș), care a plăcut enorm publicului, interpretarea fiind foarte antrenantă încheierea concertului cu C Saint-Saëns - Rondo capriccioso și bis-ul oferit, N Paganini-Capriciul nr , au întărit convingerea ascultării unui concert foarte reușit cu o violonistă în plină afirmare și o pianistă stăpână pe toate amănuntele interpretative Cornelia BRONZETTI Concertul pentru pian și orchestră de George Enescu - primă audiție - și interpreti! săi Concertul pentru pian și orchestră, de George Enescu a fost compus în timpul studiilor la Paris După absolvirea Conservatorului din Viena, ca elev strălucit al lui Hellmesberger jr , George Enescu venea la Conservatorul din Paris unde urmează, vioara, cu Martin Marsick, compoziția, cu Jules Massenet, contrapunctul, cu Gédalge în anul îi sunt prezentate, în primă audiție, o serie de lucrări : Sonata pentru vioară și pian nr l în Re major, Nocturna și Saltarello pentru violoncel și pian, Suita Ipentru pian, în stil vechi, op , Cvintetul cu pian în Re major, Două lieduri, pe versuri de Porto Riche și Victor Hugo Acest concert din iunie , la Petite Salle Pleyel, înseamnă debutul componistic al lui George Enescu, la Paris Principesa română Elena Bibescu, al cărui talent pianistic a fost remarcat de însuși Franz Liszt, avea o vastă cultură, cunoștea șase limbi europene și avea, la Paris, un salon artistic frecventat de toată „floarea cea vestită" a Franței : Jules Massenet, Debussy, Maeterlinck, Fauré, Gounod, Saint-Saens, Léo Delibes, Edouard Colonne, Vincent d'Indy, Marcel Proust, Anatol France, Ignacy Paderewski, pianistul ce va deveni întâiul președinte al Republicii polone Elena Bibescu a avut o contribuție esențială în formarea lui George Enescu, care o iubea, respecta și o considera întâia sa vice-mamă, a doua fiind regina artistă, Carmen Sylva Dialogurile lui George Enescu cu Bernard Gavoty, au o addenda în care Enescu dorea ca întreaga sa operă, anterioară lui Oedip, exceptând piesele ce poartă o ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie dedicație precisă, să fie "închinate nobilei prințese" Elena Bibescu Ea l-a recomandat lui Edouard Colonne, care i-а dirijat, la Teatrul Châtelet, Poema română, op l La sfârșitul lucrării, chemat la rampă și condus de Edouard Colonne, George Enescu, frumos ca un zeu tânăr, a fost aplaudat minute în șir ; a fost un imens succes, avea doar ani Poema română op l a fost precedată de multe alte compoziții, printre care trei simfonii de școală, uverturi, cantate, oratorii, piese pentru pian, pentru vioară și pian, triouri, cvartete, care atestă uimitoarea bogăție creatoare a adolescentului Enescu în arhiva Muzeului George Enescu se află o serie de lucrări, (peste de pagini de manuscrise enesciene) unele sunt terminate, altele neterminate, altele doar în stare de proiect Compozitorul Pascal Bentoiu a avut mari și esențiale merite în recuperarea unor manuscrise enesciene incomplete, cum sunt, Simfoniile IV și V, poemul Isis, Trio în la minor Datorită strădaniilor maestrului Bentoiu, aceste splendide muzici au putut fi cântate în concerte, înregistrate și cunoscute de publicul meloman Academician Cornel Țăranu se numără printre primii compozitori români care au studiat, descifrat și întregit manuscrise enesciene inedite, aflate în arhiva M G E cum sunt,de pildă, opera-oratoriu Strigoii, pe versuri de Mihai Eminescu, Simfonia a V-a, prima parte și finalul, Capriciu român, pentru vioară și orchestră, în colaborare cu Sherban Lupu, și Concertul pentru pian și orchestră Concertul pentru pian și orchestră a fost compus în perioada studiilor la Paris, în același an cu Poema română ( ) George Enescu a reușit să scrie doar prima parte a concertului, fiind absorbit de studiul viorii și de alte proiecte mari, oratoriul, La fille de Jepfté, cantata, Le lotus bleu, rămase și ele neterminate Este un concert romantic, într-o singură mișcare, cu pasaje de virtuozitate pianistică, cu armonii, cromatisme, modulații, cu teme, unele cu motive inspirate de cântecul și dansul popular românesc, dispuse într-o anume ordine clasică, după modelul Brahms, a cărui muzică o „iubea cu pasiune" (vezi Amintirile lui George Enescu, de Bernard Gavoty) Concertul pentru pian și orchestră, înscris în seria lucrărilor de școală, a fost cântat, pentru întâia oară, după de ani de la compunerea sa, de pianista Luiza Borac, mai întâi cu Filarmonica Ion Dumitrescu din Râmnicu Vâlcea și după câteva zile cu Orchestra Națională Radio, dirijată de Rossen Gergov, în seara zilei de mai în același concert, Luiza Borac, Orchestra Națională Radio și dirijorul Rossen Gergov, au interpretat Concertul pentru pian în la minor, de Edvard Grieg, la cererea publicului solista a cântat, Piesă lirică de Grieg Luiza Borac este o muziciană complexă, cu studii post-universitare, și doctorat suma cum laudae acordat de U N M B , cu un palmares impresionant de premii și distincții internaționale A susținut recitale și concerte alături de mari orchestre ale lumii în același timp pianista Luiza Borac, este un strălucit mesager al muzicii românești ; a înregistrat, integrala pieselor pentru pian de George Enescu, disc premiat de B B C piesele pentru pian de Constantin Silvestri, Concertino în stil clasic, pentru pian și orchestră, de Dinu Lipatti în anul centenar Dinu Lipatti, a întreprins un turneu de de concerte dedicate memoriei marelui pianist și compozitor român Prima audiție a Concertului pentru pian și orchestră, de George Enescu, înseamnă o reverență adâncă și o dorință de a face cunoscută, în toată lumea, muzica sa Concertul Orchestrei Naționale Radio, din mai , s-a încheiat cu Simfonia nr , în re minor, op , de Dvorak Antonin Dvorak, alături de Schubert, Felix Mendelssohn, Brahms, reprezintă, Romantismul temperat, nu cel flamboiant al lui Liszt și Wagner Dvorak a compus, enorm, în toate genurile, a fost admirat și recompensat cu înalte titluri și funcții, doctor honoris causa al Universității din Cambridge ori director al Conservatorului din New York, a cunoscut succesul și gloria Simfonia nr , în re minor, este o simfonie romantică ce păstrează datele structurale ale simfoniei clasice în partea întâia, Allegro maestoso, în formă de sonată, se confruntă, în principal, două teme, tema întâia sobră, gravă, întunecată pe alocuri, cu tema secundă, cantabilă, frumoasă, cu trimiteri directe spre Brahms, spre cea de a treia simfonie a sa Brahms, prieten al lui Dvorak, spunea „ce frumoase melodii scrie cehul ăsta, eu nu pot" în partea a doua, Poco Adagio, după coralul suflătorilor, acompaniați de coarde în pizzicato, urmează o serie de variațiuni pe o temă simplă, melancolică, inspirată de cântecul popular ceh Motive din Dansurile slave, pandant al Dansurilor ungare de Brahms, se regăsesc în părțile trei și patru ale Simfoniei nr Cât privește sonoritățile orchestrei, George Enescu îl considera pe Dvorak, alături de Berlioz, Rimski-Korsakov, Mahler și Saint-Saens, unul din cei mai mari orchestratori care au existat vreodată Rossen Gergov se află pentru întâia oară la pupitrul Orchestrei Națională Radio Este un artist complex, cu o serioasă pregătire muzicală Are un repertoriu bogat, de la clasici la moderni, a dirijat, pe lângă Orchestra Radio din Bulgaria, orchestre simfonice și spectacole de operă în Austria, Italia, Germania, Franța, Luxemburg, Scoția, Elveția, Japonia Mentorul său, celebrul Seiji Ozawa, îl apreciează în mod deosebit Rossen Gergov este un tânăr dirijor, talentat și sensibil, cu un gest dirijoral precis, elegant și expresiv A colaborat perfect cu Orchestra Națională Radio, împreună au încântat un public numeros, alcătuit din copii, tineri și vârstnici Veturia DIMOFTACHE ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Concertul Regal de la Sala Radio De mai bine de două decenii luna mai prilejuiește instituțiilor artistice din Capitală, probabil că și din alte centre culturale ale României, organizarea unor manifestări culturale care amintesc de o sărbătoare dragă națiunii române pe care înaintașii o numeau Ziua Regelui sau mai bine a Regalității S-a reluat această tradiție chiar dacă în momentul de față suntem o Republică Până nu de mult ultimul suveran al României dădea acestor evenimente cuvenitul glamour, acum mai participă dacă au dorința numeroșii săi urmași Oricum organizațiile care susțin sfera culturii precum Camerata Regală, Corul Regal, Fundația Principesa Margareta ș a își aduc aportul la susținerea și promovarea artei românești Ca în fiecare an, Orchestra Națională Radio a dedicat un concert simfonic acestui eveniment, chiar daca el nu a avut loc exact în ziua de Mai Publicul Sălii Radio a fost alcătuit din mai multe generații: puținii supraviețuitori ai perioadei interbelice, care își mai aduc aminte de festivitățile organizate odinioară, alții, mai tineri, care au devenit adepții unei altfel de forme de guvernământ, iar alții, pur și simplu, pentru că au dorit să asculte un foarte frumos program, excelent susținut de această orchestră care mereu surprinde prin potențialul său Dirijorul Christian Schumann din Germania prezentat un concert de excepție sesizând spiritul cu precădere teuton și măreția care se cuvin unui Imn Regal, scris de muzicianului Eduard Hübsch Acesta din urmă a fost considerat părintele muzicii militare românești, cel care a scris și piesa Mars triumfal și primirea steagului și a Măriei Sale Prințul Domnitor, devenit imn în perioada domnitorului Alexandru loan Cuza Remarcabila interpretare a Simfoniei a Π-a op în mi minor de Rahmaninov a primit bine meritate și susținute aplauze la scenă deschisă Compartimentele coardelor, foarte solicitate tehnic, au susținut fundalul mereu prezent pentru desfășurarea cu succes a instrumentelor de suflat, mai ales a trompetelor foarte concentrate pe partitură, care au evoluat fără cusur Ca întotdeauna, s-a distins clarinetistul Adrian Duminică, nu numai în partea a Ш-a {Adagio în La) prin marele solo, învesmântat cu o bogăție armonică surprinzătoare, ci și în celelalte mișcări (de ex tema secundă din partea l-a) Forte bune au fost și intervențiile percuției mai ales cele ale Glockenspiel-ului din Scherzo, dar și din final Dirijorul Christian Schumann a realizat o variantă extrem de construită a acestei mari simfonii în care, într-o desfășurare foarte bine legată, ascultătorul a fost capabil să observe detaliile de formă, liniile melodice principale, referirile la Dies trae din primele măsuri ale Scherzo-ului (partea a Π-a, Allegro molto, cu o formă oarecum modificată, ABACABA), a fugii din secțiunea centrală a Trio-ului, și sintezele tematice operate în final Ajunși și la solistul serii, acesta a fost, ca în repetate rânduri, violonistul Vlad Stănculeasa, cu binecunoscuta vioară de proveniență enesciană, via Yehudi Menuhin, Guarneri Sanctus Serafín din Ascultând acest instrument ne gândim mereu că luminozitatea lui provine nu numai din construcție ci poate și datorită energiilor muzicale excepționale, extrem de înrudite, ca o linie genetică spirituală, a celor care au cântat pe ea, Enescu, Menuhin, acum discipolul peste generații Vlad Stănculeasa Concertul de Max Bruch, în sol minor, a beneficiat de o prestație perfectă, cu sunet ardent, în același timp nobil, înaltă expresivitate și, așa cum am mai spus, acea aură, foarte rară, care cuprinde toate registrele viorii, provenite dintr-un vibrato diferențiat și care arată excelenta fuziune dintre violonist și instrument Bisul, foarte potrivit, Lăutarul, a fost selectat din creația enesciană, Impresii din copilărie Scris pentru vioară solo, este deja socotit, conform aprecierii lui Pascal Bentoiu "un personaj internațional, foarte ancorat în pământul străbun" Corina BURA Peer Gynt și Carmina Burana După reprezentația de sâmbătă mai de la ONB, cu singura-i premieră a stagiunii în curs, nu cred că va mai fi cineva care să nu recunoască excepționala formă în care se găsesc cele trei personaje colective ale sale ajunse acum la egală valoare, consistență, forță, ținută, expresivitate, performanță tehnică, acuratețe, omogenitate, și vigoare Ceea ce a făcut posibil ca interpretarea dată lucrărilor care au constituit subiectul serii - fiecare în parte capodopere ale genului - să fie absolut impecabilă Nu dai prea des peste așa ceva Dacă și creatorii spectacolului: semnatarii regiei, luminilor, costumelor, coregrafiei, dar mai ales a conceptului în sine, s-ar fi ridicat la același nivel, cu siguranță premiera ar fi fost una memorabilă și magică Dar nu a fost să fie Cădem prea des în păcatul de a încredința bagheta regizorală unor artiști străini, mai mult sau mai puțin cunoscuți, ignorându-i pe ai noștri, de aici sau de prin lume, artiști de vocație, recunoscuți pentru montările lor ingenioase, interesante, originale, pline de prospețime și atmosferă, dacă ar fi să-i amintesc doar pe Gigi Căciuleanu, Eduard Clug, Ion Tugearu, Corina Dumitrescu, etc în fine Ce am ascultat/văzut la premiera Operei bucureștene? în prima parte, un concert simfonic cu Peer Gynt de Grieg - o minunată incursiune în romantismul vechi norvegian, cu imagini din natură, din viața de zi cu zi, traversat de fantasmul basmelor, cu accente pe luminozitatea și pozitivismul caracterului omenesc, în total dezacord cu poemul lui Ibsen ce stă la baza suitelor , și care e de fapt o necruțătoare satiră îndreptată asupra părților slabe ale firii norvegianului, întruchipat de aventurierul Peer Gynt Mi-a plăcut modul cum dirijorul Tiberiu Soare a condus atenția melomanilor prin pastorală, cu armoniile-i schițate de o orchestrație transparentă; prin tristețea evocată de coardele care au cântat în surdină (minunat nuanțate); prin originalitatea "de inspirație genială" a valsului norvegian, adaptat unei melodii exotice, cu contrastul de mare plasticitate dintre melodia lui unduioasă cu pizzicato-ul energic al coardelor; prin chemarea misterioasă a cornilor, staccatele fagoților și înmănuncherea pizzicatelor contrabașilor, ajungând ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie la duiosul și dureros de frumosul cântec al lui Solveig, tălmăcit cu gingașă reținere de soprana Viorica Anușca demonstrând astfel, pe lângă o știință clară a modelării sunetelor și un talent modern al identificării fiecărei stări de sentimente Cât privește orchestra cu toate compartimentele ei, cum spuneam la început, a fost într-o formă de zile mari și a cântat cu pasiune, implicare și limpezime, dezăgăzuind emoțiile tuturor sufletelor melomane Păcat că în locul orchestrei care se cuvenea a fi pe scenă, lucru firesc pentru un concert, a trebuit ca aproape o oră să privesc o draperie cu un peisaj anost și, din când în când să- văd pe actorul Ion Caramitru (de altfel foarte bun recitator), aici personificându- pe Peer Gynt mai spre apusul vieții, venind, plecând și rostind fragmente disparate din Ibsen care nici măcar nu s-au auzit cum trebuie, pentru că în pianissimo-urile și fortissimo-urile orchestrei, erau la concurență, iar în rest, oricum pentru cine nu știa subiectul, nu l-a aflat așa Orchestra cu dirijorul ei pe scenă ar fi dat pe lângă echilibru, o notă de eleganță și respect In partea a doua am văzut/auzit baletul Carmina Burana Cam cu același subiect, dar tratat diferit, Cari Orff excluzând din partitura cantatei scenice cromatismul și armonizarea pe baza unei concepții modale autentice în favoarea ritmului și a instrumentației, valorificând orchestrația sub toate aspectele ei tehnice Ca un excelent mânuitor al combinațiilor de timbre mai aparte și al corului pe care îl tratează magistral, el s-a rupt de tradiția romantică întorcându-se înapoi spre vechiul cântec german și hieraticul stil georgian Inedită și monumentală, lucrarea a captat atenția de la începuturi prin simplitate, rigiditate medievală, reflexe de sunete grosiere și nuanțe tari Dirijorul a stăpânit masa orchestrală și corul printr-o felurime de procedee de mare modernitate, oferind publicului încă o pagină concertantă de excepție Foarte bine a fost și baritonul lordache Basalic prin elasticitatea pledoariei sale vocale Pe scenă s-a aflat corul, cam o sută de cântăreți înghesuiți la margini în stânga și dreapta ei, după niște gratii, lăsând larghețea scenei la dispoziția balerinilor, de altfel splendid modelați fizic și tălmăcind perfect ceea ce li s-a cerut Coregrafia însă, în afara faptului că a fost solicitantă și grea din punct de vedere tehnic, mi-a părut transparentă, depersonalizată, fără poveste, prea repetativă, lipsită de originalitate, cu destule goluri și prea explicită în pasajele erotico-sălbatice alunecând spre vulgar, dacă aș aminti doar finalul Iar vocabularul folosit apărea lipit, întrucât picioarele balerinilor au avut partituri clasice iar brațele, știme moderno-geometrice cu unghiuri ascuțite, dând senzația vizuală de ciudat Chiar și așa i-am urmărit cu plăcere pe balerini pentru că au fost omogeni și cu o ținută artistică de clasă N-am să menționez pe cineva anume, mai ales ca cele trei cupluri solo, prin linia dansului lor, nu s-au diferențiat cu nimic esențial față de toți ceilalți Așa că pentru mine, seara premierei din mai va rămâne o mare reușită muzicală, un mare succes al corului, orchestrei și dirijorului lor și o elegantă expoziție în mișcare compusă din instrumentele de lucru ale balerinilor respectiv corpurile lor Doina MOGA Un condei aristocratic la Curtea muzelor Pe Doina Moga o știu din vremea când, copiliță fiind la Liceul de Coregrafie din București, unde ea era profesoară de pian tehnic, îi făceam scurte reverențe în chip de salut ori de câte ori ne încrucișam prin preajma școlii Era o profesoară respectată și apreciată, căreia copiii îi zâmbeau involuntar și care, pe lângă îndatoririle didactice, se apropiase statornic de lumea baletului, mai întâi prin mijlocirea muzicii de dans, ajungând să-și formeze un ochi de profesionist într-ale creației și interpretării coregrafice Am reîntâlnit-o și ne-am împrietenit câteva decenii mai târziu, între timp eu navigând prin diverse zone din jurul dansului Am regăsit la ea aceeași dragoste pentru muze, îmbogățită în timp cu experiența vizionării de spectacole din cele mai variate arii și cu prezența constantă la concerte de pretutindeni Și am constatat cu plăcere că mai aveam ceva în comun: scrisul, acest violon d'Ingres pe care ni- exersam amândouă de ani buni, deși din puncte de pornire diferite Citindu-i cronicile eram frapată de fiecare dată de acuitatea percepției sale, de diversitatea epitetelor care însoțeau caracterizarea execuției unor balerini și/ sau instrumentiști, de franchețea exprimării și de onestitatea opiniilor Uneori în paragrafe lungi și alambicate, reușea să-și urmărească firul și să- regăsească la capăt, ca într-o compoziție polifonică își organiza materialul cât mai structurat, dar avea întotdeauna găselnițe originale, idei spontane și proaspete Nu în ultimul rând, dintre cuvintele așternute pe hârtie sau calculator răzbăteau uneori un umor fin și o emoție abia reținută, pe care reușea să le transmită simplu și cu sinceritate Și mai avea ceva numai al ei: o relație specială cu anumite obiecte și locuri dragi încărcate de muzică, care pentru ea deveniseră personaje vii și apropiate M-а bucurat această nouă apariție editorială a Doinei Moga și sper că și cititorul volumului de față va împărtăși senzația că vede prin ochii ei ascuțiți, aude prin auzul ei ultrasensibil și simte prin cuvintele ei bine ticluite Vivia SĂNDULESCU-DUTTON ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Voci pentru Europa, voci pentru Enescu La doar două zile după ce am marcat împlinirea a de ani de la trecerea spre lumea fără de dor a lui George Enescu, Muzeul Național ce poartă numele marelui compozitor ne-a invitat pe mai la o frumoasă seară dedicată cântului vocal, dar și evocării memoriei autorului operei Oedip Ca o coincidență plănuită de destin, recitalul desfășurat în Aula Palatului Cantacuzino sub genericul Voci pentru Europa a fost inclus în sezonul cultural România-Franța prilejuindu-ne întâlnirea cu patru dintre laureații Concursului Internațional Georges Enesco de la Paris, eveniment complementar cu întâlnirile Muzicale Internaționale Georges Enesco, al căror director artistic este Alina Pavalache, pianista acompaniatoare a tinerilor artiști Fondatoare alături de mezzosoprana Viorica Cortez a evenimentelor artistice de la Paris dedicate memoriei lui Enescu, Alina Pavalache este și totodată și coordonatoarea turneului de promovare a laureaților Concursului Internațional Georges Enesco, ediția făcându-și cunoscuți câștigătorii și în țara noastră pe parcursul acestei primăveri Parte a acestui turneu, recitalul din mai ne-a purtat în lumea muzicii lui Enescu dar și a celei franceze din prima jumătate a secolului XX, cei patru tineri cu certe calități vocale, sopranele Faustine de Mones, Georgiana Dumitru și Viorica Spînu și baritonul Sebastian Balaj, prezentându-ne un program dinamic din punct de vedere stilistic și al genurilor abordate, în care momentele muzicale au fost completate inspirat de intervențiile pline de informații ale lui Marius Constan tinescu Precizând că serata a fost foarte bine structurată ca și mod de grupare a diverselor momente muzicale, am ales de această dată să nu urmăresc neapărat desfășurarea cronologică a recitalului ci să punctez evoluția celor patru artiști Având în vedere premisele menționate, am să încep cu câteva remarci privitoare la evoluția baritonului Sebastian Balaj, mezinul grupului de soliști din această seară, care a avut o interpretare echilibrată, bine dozată și versatilă a tuturor momentelor în care a fost protagonist Cu un glas cald, profund Sebastian Balaj, câștigător al Marelui Premiu pentru Operă al Concursului Georges Enesco, a fost liric în Schlafloss de George Enescu, ludic și jovial în Veselie de Pascal Bentoiu, expresiv și fin constructor al alternanțelor expresive propuse de ciclul Don Quichotte a Dulcinee de Maurice Ravel, romantic în emblematica arie a lui Valentin din Faust de Gounod și în miniatura Din vise dragi, poeme de Sabin Păutza, evoluția sa încheindu-se în sonurile dominate de buna dispoziție ale cântecului Changeons propos de Enescu, acesta fiind cel de-al șaselea dintre cele Șapte cântece pe versuri de Clement Marot Aflat în plină ascensiune, Sebastian Balaj a demonstrat și în cadrul acestui recital că are atributele necesare unui solist ce poate ajunge în prim-planul lumii lirice, dar a părut totuși a fi într-o oarecare măsură tributar emoțiilor pe care este necesar să le stăpânească și mai mult pentru a putea valorifica toate resursele pe care vocea sa le are La fel de dominată de emoții a părut a fi și soprana Georgiana Dumitru, deținătoare a Premiului special Jules Massenet la același concurs parizian, care m-а impresionat însă prin forța glasului său demonstrată în Aria lui Euridice din Les malheurs d'Orphée de Darius Milhaud, siguranța intonațională și lirismul din Nuit d'etoiles de Claude Debussy, în care am remarcat și foarte buna sugestie a aspectului fluid al liniilor melodice realizată împreună cu pianista Alina Pavalache, și sensibilitatea și rafinamentul din Estrene de la rose de Enescu în schimb, în celebrul Les chemins de l'amour de Francis Poulenc, Georgiana Dumitru a părut ușor nesigură, de aici rezultând o variantă mai puțin convingătoare a unei pagini de o deosebită frumusețe Elegantă și sigură pe sine, soprana Viorica Spînu, câștigătoare a Premiului I la Secția mari amatori de Artă Vocală a concursului amintit anterior, s-a dovedit a fi o reală profesionistă în abordarea paginilor interpretate, constituindu-se într-o plăcută surpriză pentru cei care încă nu o ascultaseră Astfel, deși a început ușor reținută în miniatura enesciană Si j'étais Dieu, Viorica Spînu ce posedă un timbru vocal cu deosebite veleități de coloratură puse în evidență de Aria Elenei din II cappello di paglia di Firenze de Nino Rotta, o pagină muzicală cu reverberații cinematografice, a demonstrat o înclinație spre zona operei buffa, excelent ilustrată de interpretarea de un foarte bun nivel a ariei Măriei din Eiica regimentului de Gaetano Donizetti, ce s-a constituit și într-un simbolic salut adresat națiunii franceze în contextul sezonului cultural comun Cu glas limpede, o acuratețe intonațională de foarte bun nivel și o strălucire aparte în registrul mediu-acut, Viorica Spînu a realizat și o remarcabilă variantă interpretativă a trei dintre Cântecele populare grecești de Maurice Ravel, evoluția sa fiind întregită de frumoasa realizare muzical-scenică a Galopului de Enescu, în care a demonstrat și o expresivitate aparte dublată de o energie bine dozată ce a punctat caracterul miniaturii în fine, cea mai convingătoare prezență a serii a fost soprana franceză Faustine de Mones, câștigătoare a Marelui Premiu al secțiunii de muzică contemporană în cadrul ediției a Concursului Georges Enesco Luminoasă și strălucitoare în Aux damoyselles paresseuses din Cântecele pe versuri de Clement Marot de Enescu, Faustine de Mones ne-a oferit o plăcută surpriză prin varianta de înalt nivel artistic realizată primei audiții absolute a miniaturilor Parole și Palindrom de Liviu Dănceanu, în cadrul căreia a ales să interpreteze textul chiar în limba română, punând astfel în valoare inventivitatea compozitorului, jovialitatea expresiei muzicale și jocul de cuvinte cu complexe semnificații propus de acesta în cele două piese Imediat, Faustine a demonstrat de ce este una dintre cele mai apreciate tinere interprete de muzică contemporană surprinzând printr-o expresie vocală perfect adaptată semanticii, profunzimea și sinteza dintre ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie modern și tradițional propuse de două dintre cântecele cuprinse în Leino Song a compozitoarei finlandeze Kaija Saariaho, acestea fiind urmate de exuberanta lucrare de esență meridională El majo discreto de Enrique Granados, ambele opusuri fiind prezentate în primă audiție românească După ce a ne-a încântat și cu latura lirică a personalității sale artistice în Violon de Francis Poulenc, Faustine de Mones a demonstrat și publicului bucureștean că posedă o excepțională prezență scenică de tip operistic și că este o desăvârșită interpretă a repertoriului francez prin evoluția superbă din Air de Therese din Mamelele lui Tiresias de Poulenc și Aria lui Manon din Manon de Massenet Sigură pe glasul său, cu un vibrato bine controlat și un simț scenic deosebit, Faustine de Mones a realizat astfel un veritabil tur de forță din punct de vedere stilistic, demonstrând o remarcabilă versatilitate expresiv-interpretativă și o disponibilitate vocală ce confirmă reușitele sale de până acum și fac ca așteptările în ceea ce o privește să fie unele foarte mari din perspectiva unei cariere la înalt nivel artistic încheiat și deschis cu momente dedicate creației lui George Enescu, recitalul din mai s-a constituit într-un frumos omagiu adus memoriei marelui compozitor în proximitatea marcării momentului tragic al dispariției sale și în același timp într-o pledoarie pentru vocile tinere, aflate în ascensiune, care merită urmărite și încurajate să continue dificilul drum început Portret componistic Violeta Dinescu în peisajul componistic autohton, generația creatorilor născuți în jurul anului reprezintă nucleul artistic al diversificării stilistice a muzicii contemporane românești și, totodată, poate prima promoție ce a pășit cu hotărâre pe urmele maeștrilor ce le-au fost modele Nume ca Fred Popovici, Adrian lorgulescu, Călin loachimescu, Adrian Pop, Doina Rotaru, Sorin Lerescu, Liviu Dănceanu, Șerban Nichifor sau Mihnea Brumariu, sunt astăzi repere ale creației contemporane autohtone cu o importantă recunoaștere și pe plan internațional, alături de mai tinerii Dan Dediu, Livia Teodorescu-Ciocănea, George Balint sau Irinel Anghel, fiind cei care constituie corpul compozitorilor români ce poate și este model pentru foarte tinerii muzicieni ce doresc să urmeze dificilul drum al artei componistice Dincolo de direcțiile stilistice tot mai diverse, muzica contemporană românească se remarcă prin prezența importantă a doamnelor cu preocupări componistice, una dintre cele mai apreciate fiind Violeta Dinescu Discipolă a marii Myriam Marbe la clasa de compoziție a Conservatorului bucureștean, Violeta Dinescu, născută în , are o strălucită carieră începută în țară imediat după absolvirea facultății dar desăvârșită odată cu plecarea în Germania în , unde în paralel cu activitatea creatoare și-a dezvoltat și una pedagogică la Heidelberg, Frankfurt, Bayreuth și, din , la Cari von Ossietzky Universităt din Oldenburg, unde a pus bazele Arhivei de muzică din Estul Europei și a promovat constant muzica românească prin recitaluri, concerte, dezbateri și simpozioane ce au avut o astfel de tematică într-o oarecare măsură poate mai puțin cunoscută publicului din generațiile mai tinere, Violeta Dinescu este pe plan european unul dintre cei mai apreciați compozitori români, fiind solicitată să scrie în mai toate genurile pentru diverse entități artistice și având muzica înregistrată și cântată în Europa, SUA și Canada Tocmai pentru o mai bună cunoaștere a creației prestigioasei compozitoare, Muzeul Național George Enescu, la inițiativa clarinetistului Aurelian-Octav Popa, ne-a propus, miercuri mai , un interesant recital-portret componistic dedicat Violetei Dinescu și muzicii sale, dar totodată și un portret interpretativ special Aurelian Octav-Popa - Sanda Crăciun-Popa Atrasă de folclorul românesc încă din perioada studenției, când realiza chiar cercetări de teren, Violeta Dinescu și-a conturat un stil componistic ce stă sub semnul folclorului, din care preia anumite principii din zona morfologiei cântecului popular ritualic, ce poate fi însă și abstractizat cu ajutorul unor tehnici de compoziție fundamentate riguros, după modelul mentorului său, Myriam Marbe De asemenea, Violeta Dinescu este apropiată și de zona modernului radical, concretizată printr-o anumită aplecare spre folosirea declamației de tip schonbergian inclusiv în opusuri instrumentale sau a unor elemente de pură tehnică interpretativă contemporană Parte din atributele amintite s-au evidențiat în chiar primul opus ascultat în cadrul recitalului, Smeiele lui loachim, un duo pentru clarinet și violă, interpretat cu bun gust și vervă de Aurelian-Octav Popa și soția sa, Sanda Crăciun-Popa, în care liniile melodice abstracte par a figura muzical mai multe zmeie ce se întrec pentru a ajunge cât mai sus posibil, competiția dintre ele fiind sugerată de dialogul dintre cele două instrumente și atingerea cu fiecare intervenție a clarinetului sau a violei a unui nou climax melodic din zona registrului mediu-acut Dedicat exclusiv creației camerale a Violetei Dinescu, recitalul a continuat cu două prime audiții absolute a unor opusuri miniaturale aflate în relație de complementaritate Mai întâi am ascultat într-o fascinată interpretare a lui Aurelian-Octav Popa, care a marcat cu acest prilej și de ani de la obținerea primului premiu internațional din carieră, Ottava alta pentru clarinet solo, o pagină muzicală de o deosebită frumusețe ce alternează tocmai intonațiile de sorginte folclorică ce amintesc de sunetul lung tipic doinei cu alura declamatorie a liniilor melodice, într-un discurs muzical ce valorifică inclusiv semnificația titlului sugerând intonarea sunetului cu o octavă mai sus decât notarea din partitură Complementară prin semnificația titlului, Ottava grave pentru violă solo ne-a fost prezentată într-o variantă interpretativă de un înalt nivel artistic de către Sanda ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Crăciun-Popa, care a surprins preocuparea Violetei Dinescu pentru construirea unui discurs muzical bazat pe valorificarea unui folclor primordial intuit după modelul lui Myriam Marbe, dar și a tehnicilor interpretative contemporane ce conferă un aspect modern acestei partituri După ce am audiat și lucrarea Octava Aurea pentru clarinet și violă, dedicată chiar lui Aurelian-Octav Popa cu ocazia primirii distincției de Cavaler al Artelor și Literelor din partea statului francez, în care construcția muzicală are coordonate asemănătoare cu cele ale primului opus interpretat, ne-am bucurat să ascultăm în primă audiție românească cele două lucrări intitulate Ostrov - ce ilustrează muzical povestea legendarei insule dunărene Ada Kaleh, dar și trăirile compozitoarei aflate sub impresia aflării veștii scufundării petecului de pământ cu semnificații istorice profunde Prezentate în succesiune inversă în cadrul recitalului din mai, cele două lucrări ne-au oferit ocazia de a asculta două ansambluri de tip consort ce au impresionat prin calitatea lor interpretativă, primul pe care l-am ascultat fiind Clarino Consort alcătuit din Mihai Pintenaru, Flaviu Ludușan, Bogdan Mavroean și Bogdan Anton Vasile (aceștia îl au coordonator pe Emil Vișenescu), care ne-a făcut cunoscut opusul Ostrov II într-o excepțională versiune interpretativă Scris așadar pentru cvartet de clarinete, Ostrov II reprezintă ilustrarea sonoră a ultimei părți a poveștii insulei Ada Kaleh în care remarcăm modul în care Violeta Dinescu valorifică atât elementele provenite din folclorul românesc cât și atribute neoimpresioniste ca acvaticul sau fluiditatea sunetului într-un discurs muzical în care după o anumit dinamism în debutul său, coordonata principală este reprezentată de momentele meditative ce par că însoțesc scufundarea treptată a insulei care i-а cu ea și amintirile celor care au cunoscut frumusețea acesteia în schimb, Ostrov I, interpretat de Viola Consort alcătuit din Marian Movileanu, Sanda Crăciun-Popa, Bogdan Făgăraș și Mihai Todoran, evocă amintirea insulei din perioada în care aceasta fremăta datorită prezenței oamenilor și comerțului intens practicat acolo Din punct de vedere muzical, Ostrov I valorifică la rândul său anumite elemente de sorginte folclorică, dar mai degrabă se remarcă prin limbajul de tip post-serial, melodica mai abstractă (excepție fac finele aluzii cu iz oriental la originea turcă a locuitorilor insulei) și caracterul energic, plin de vervă Prin complexitatea sa, recitalul-portret dedicat Violetei Dinescu reprezintă un eveniment muzical deosebit ce a reunit în cadrul său mai multe portrete: cel componistic - având-o în prim-plan pe Violeta Dinescu, o fină exploratoare a esențelor sonore specifice mai multor curente componistice; cel interpretativ - care ne-a readus în atenție excepționalul talent și știința interpretării muzicii contemporane, aspecte caracteristice clarinetistului Aurelian-Octav Popa, ai cărui veritabili succesori spirituali pot fi considerați cei patru membri ai Clarino Consort; cel al sonorităților etnice românești, de care Violeta Dinescu s-a simțit permanent apropiată și pe care le-a introdus în majoritatea creațiilor sale Cronici de Mădălin Alexandru STĂNESCU Muzica Europei Centrale: exuberanță și intensitate Sub titlul de Mitteleuropa s-a desfășurat cel de-al șaptelea concert al festivalului Cluj Modern Această titulatură și-a propus să aducă laolaltă creații originare din spațiul Europei Centrale, acest spațiu cultural cu o geografie fluctuantă, polimorf și cu o identitate aflată într-o permanentă (auto)definire Dincolo de această umbrelă conceptuală, concertul serii de aprilie a fost alcătuit din două părți distincte și oarecum contrastante Prima parte a fost rezervată duo-ului format din flautistul Matei loachimescu și pianistul Alfredo Ovalles, aceștia interpretând o parte din repertoriul pregătit pentru turneul național "La Vida Loca" Axat pe lucrări contemporane cu o durată relativ scurtă și cu un nivel de accesibilitate mai ridicat, concertul celor doi muzicieni a fost conceput în scopul apropierii publicului larg de o literatură muzicală nouă, dar nu neapărat neconvențională în atingerea acestui scop, un rol important l-a jucat energia și convingerea interpretării realizate de duo-ul loachimescu-Ovalles Prima piesă a programului a fost Duo ( ), de Wolfram Wagner, o lucrare dinamică cu o linie melodică ritmată asimetric a cărei dezvoltare a fost concepută în spiritul unei improvizații de jazz ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie A urmat Ballata ( ), de Jan Dusek, de inspirație chopiniană, ce a utilizat registre și emoții extreme, fără a reuși să imprime o direcție clară lucrării, rămânând într-o zona mult prea statică Sonata a dona pentru flaut și pian ( ) a lui Sigismund Toduță a inclus spațiul transilvan în acest context mai larg, care este Mitteleuropa, printr-unul dintre cei mai importanți compozitori clujeni Construită tripartit (Egloga, Toccata, Threnia), sonata este reprezentativă pentru limbajul specific lui Toduță, în care se găsesc sintetizate într-o manieră originală și expresivă un spațiu sonor modal cromatic cu rădăcini în folclorul românesc și structurile arhitectonice ale tradiției muzicale occidentale A urmat lucrarea semnată de Gabriela Proy, Inachis io ( ), o compoziție delicată precum fluturele de la care și-a împrumutat numele, desfășurată ca o alăturare de impresii și sugestii Recitalul celor doi instrumentiști protagoniști ai primei părți din program s-a încheiat cu lucrarea compozitoarei Margareta Ferek-Petric, Beastie Poetry ( ), lucrare antrenantă, inspirată de imaginarul muzical al balcanilor, din care a preluat (fără a le stiliza prea mult) o serie de locuri comune precum ritmurile asimetrice sau modurile cu secundă mărită A doua parte a concertului a conținut lucrarea Kafka-Fragmente op ( / ), de Gyõrgy Kurtág Deși una dintre cele mai apreciate lucrări ale compozitorului maghiar, includerea ei în această ediție a festivalului Cluj Modern a reprezentat prima sa audiție românească (și doar o variantă incompletă) Interpreti! au fost soprana Viktoriia Vitrenko și violonistul Mark Johnston, ambii muzicieni polivalenți, Vitrenko activând și ca dirijor de cor, iar Johnston totodată ca pianist și dirijor Versiunea prezentată de aceștia nu a fost doar una muzicală, lor adăugându-li-se regizorul Bernd Schmitt care a transformat partitura originală într-un spectacol multimedia complex ce a presupus captare de imagini în timp real, proiecții video, lumini scenice și o coregrafie nu de puține ori solicitantă pentru cei doi protagoniști Alcătuită pe baza a patruzeci de fragmente extrase din scrisorile, jurnalele și notițele lui Kafka, lucrarea lui Kurtág e mai mult decât un ciclu de miniaturi; deși textele nu au fost alese pe baza unor posibile conexiuni ce s-ar putea stabili între ele, Kafka-Fragmente reprezintă, în ciuda caracterului său „ fragmentar", un opus compact, cu o organizare de ansamblu atent construită, pătruns în totalitate de atmosfera specifică textelor kafkiene Prin muzica acestei lucrări, Kurtág pare a fi intenționat o redare a lui Kafka prin limbajul sonor al timpului său, al primelor decenii ale secolului XX, când expresionismul era vehicolul cel mai potrivit pentru a descrie angoasa, absurdul, nebunia, disperarea sau umorul sumbru Textele lui Kafka, acoperind o gamă largă de situații și emoții, plasate la intersecția dintre vis și realitate, dintre realism și suprarealism, sunt redate muzical printr-o intensitate extremă (uneori chiar violență ce amintește de partiturile unui Berg) care-i pune pe cei doi interpreți într-un dialog tensionat, în care momentele de explozie frenetică (unde duo-ul capătă proporțiile unui ansamblu orchestral) alternează cu momente de acalmie încordată Acest potențial expresiv deosebit a fost pus și mai mult în valoare de mișcarea scenică și de componenta vizuală, care au îmbogățit partitura prin recursul la un imaginar al corporalității fragile, în care trauma psihică se asociază și devine imposibil de separat de violența fizică (răni, auto mu filare) Cele două părți ale acestui concert au reprezentat totodată și două fațete ale muzicii moderne: una soft, a compozițiilor care refuză ermetismul avangardei sau nostalgiile neo-clasice și care apelează la un limbaj post-tonal sau la hibridizarea cu idiomuri diferite precum, jazz, rock, muzică de film sau de inspirație etnică; cealaltă fațetă este una hard, neinteresată de pătrunderea în zona unui public mai larg, se menține fidelă unui limbaj abstract și forțează în permanență intensitatea potențialului expresiv al muzicii Interpretate magistral în acest concert, alăturarea lor în același program le-ar putea crea totuși deservicii, în funcție de preferința publicului pentru una sau cealaltă formă de manifestare muzicală Theodor CONSTANTINIU Jocuri și rime la final de festival Renumitul dirjor Cristian Mandeal a condus concertul de închidere al festivalului, găzduit la sala „Auditorium Maximum" în data de aprilie, denumit sub genericul Jocuri și rime în introducere, directorul Filarmonicii clujene, Marius Tabacu, a rostit un mesaj clar, convingător și cu reflexii meditative, referitor la traiectul festivalului: trecut, prezent și viitor Și pentru că discursul a fost atât de inspirat și concis, nu pot să extrag doar un pasaj în detrimentul altuia, așa că îi ofer citiorului plăcerea de а-l „savura" în întregime: Festivalul „Cluj modern" este vechi Dar nu a îmbătrânit Actualitatea lui se cantonează în noutatea muzicii eterne, conținând, într-un fel sau altul, tot ce s-a scris și s-a cântat anterior Fiindcă muzica nu poate exista în sine, mai fiecare sunet își are corespondentul său în trecutul mai mult sau mai puțin îndepărtat Adunăndu-se în mănunchiul istoriei muzicii, epocile creatoare și stilurile muzicale se încarcă ai înțelesuri la care nici creatorii nu s-au gândit Imaginați-vă cum l-ați percepe azi pe Monteverdi, dacă nu l-ați fi auzit niciodată pe Verdi ? Sau cum ați percepe o sonată de Mozart, dacă nu l-ați fi ascultat niciodată pe Schumann? Și așa, fiecare epocă a cântat în felul ei, și-a cântat păsul, erijăndu-se în oglinda timpurilor sale ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Primii care s-au poziționat programatic împotriva celor care i-au precedat au fost moderniștii din a doua parte a secolului al XIX-lea, iar mentorul lor a fost - nu o să vă vină să credeți -Baudelaire, poetul cu părul vopsit albastru și cu unghiile date cu ojă sidefie, cel care și-a cizelat o viață întreagă până la perfecțiune sonetele, acea formă poetică pe care numai modernă nu o putem considera Și nici cu muzica lucrurile nu stau cu totul altfel Cu toate eforturile mai mult sau mai puțin conștiente, formele muzicale ale trecutului ies la suprafață în modalități mai mult sau mai puțin evidente Și poate că doar Dumnezeu știe cum va fi muzica secolului care tocmai a început Să sperăm că ea va fi în spiritul festivalului de acum, adică un joc etern, un zâmbet sincer, așa cum l-au conceput de data aceasta Cornel Țăranu, împreună cu Adrian Pop Ne-ат prinde, cred, cu toții, într-un asemenea iureș în care sper să obosim cât mai târziu Așadar, după un astfel de preludiu și joc de idei, acordurile lucrării Jeux de palindromes au deschis porțile sonore ale concertului Semnată de Cornel Țăranu în și interpretată în primă audiție absolută la festival, lucrarea vădește o reflectare simetrică la nivel micro- și macro-structural a unui „joc de oglinzi" De fapt, o oglindire de de nuanțe, de culori timbrale între coarde și suflători cu intervenții proeminente la tromboni și corni, cu jocuri ritmice între „bătăile" instrumentelor de percuție și bătăile din palme ale unor instrumentiști din orchestră care au redat indicațiile din partitură „Jocul" s-a extins si la parametrul melodic prin schimburile de replici în discursul muzical: fragmente solistice cantabile au contrastat cu frânturi melodice și cu un scurt refren de jazz, pe care compozitorul însuși îl consideră o „obsesie " Iar lovitura de gong din final a răsunat ca un puternic ecou peste isonul viorilor susținut în nuanță de piano Publicul, alături de colegii de breaslă și generațiile de discipoli, a receptat lucrarea cu un plus de admirație față de personalitatea lui Cornel Țăranu, respectat nu doar în calitate de compozitor, ci și ca un adevărat Maestru Itinerarul muzical a continuat cu „Poèmes pour Mi" pentru soprană și orchestră, lucrare compusă de Olivier Messiaen în și dedicată soției sale Referitor la titlu, compozitorul afirma următoarele: „Silaba Mi nu are nimic de-a face cu nota muzicală omonimă Este pur și simplu un cuvînt de alint, imitând un diminutiv, sub care se ascunde numele celei căreia îi este dedicată muzica: violonista și compozitoarea Claire Delbos " Versurile au fost scrise de Messiaen însuși, care a preluat texte biblice de la Sfântul Pavel, din Evanghelii, din Psalmi și le-a completat cu referiri la peisajul din natură (când a compus lucrarea se afla în mijlocul munților Alpi, lângă lacul din Grenoble) în interpretarea sopranei Rodica Vică cele nouă lieduri - fiecare cu o formă muzicală diferită și caracterizate de un limbaj ritmic iregular - au transmis emoțiile artistice a unei muzici când lirice, când războinice, când meditative, care au pregătit, treptat, un final maiestuos Interpretarea a fost ca un arc de boltă construit pe melanjul dintre discursul solistei și textura sonoră a orchestrei, iar Rodica Vică a dovedit o buna capacitate de susținere pe întreg parcursul lucrării Ce am remarcat a fost faptul că și-a însușit rolul con afecto, iar timbrul cald și pătrunzător în acelasi timp au făcut-o să fie îndrăgită de public și „răsplătită" cu aplauze pe măsură Joc de pehlivani, a lui Gyõrgy Selmeczi a fost oferit publicului în primă audiție absolută Acest poem simfonic face parte dintr-o trilogie alcătuită din lucrări de sine stătătoare - Joc de pehlivani, Play Casanova, Arlequin et Désirée Limbajul neoclasic cu aluzii la Șostakovici, Satie și Kodály a fost redat prin jocurile de accente în combinație cu jocurile tematice, caracterizate de melodii puternic ritmate, în contrast cu altele lirice și melancolice Sonoritatea amplă în care a fost angrenat întreg aparatul orchestral era întreruptă brusc de câte un instrument solist (vioara, oboiul, pianul) creând astfel valențele dihotomice ale clovnului: bucurie / tristețe (întărite și de contrastul dinamic forte fortissimo -piano pianissimo) Orchestra a oferit o interpretare naturală, chiar dezinvoltă, conturând astfel portretul acelui pehlivan sau clovn balcanic, rapsodic, uneori capricios, iar alteori pasionat Acest fapt a îndeplinit aspirația compozitorului: ca interpreții și publicul „să se simtă confortabil într-o asemenea ambianță muzicală" Concertul s-a încheiat cu Jocuri IL Concerto grosso pentru orchestră Compusă de Sabin Păutza în anul , lucrarea face parte dintr-un ciclu de nouă lucrări diferite intitulat Jocuri, care, cu mici excepții, se bazează pe un material specific folclorului românesc, exclusiv din Banat și Ardeal Compozitorul afirmă că în Jocuri II, alături de citate din Bêla Bartok și George Breazul, a folosit melodii păstrate în memoria sa încă din copilăria petrecută în Banatul montan Inițial a fost gândită pentru orchestră de coarde (fapt care justifică titlul Concerto grosso) și dedicată lui Ion Baciu din Iași, iar la solicitarea Filarmonicii „Transilvania" din Cluj a fost reorchestrată în anul Interpretarea, pe lângă caracterul popular românesc al suitei, a fost „pigmentată" de prezența unor texte strigate: „Hai ș-om mere", „Musai" Momentele dansante au fost „comentate" prin aceste intervenții verbale - numite în Bihor „țâpurituri" - și rostite cu personalitate de violonistului Răzvan Dumitru La final, privirile publicului exprimau aluziv mesajul rostit ab initia: Ne-ат prins cu toții în acel iureș, adică un joc etern, un zâmbet sincer în care publicul nu obosea să-și exprime bucuria și mulțumirea prin aplauze Cristina SUTEU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Din Galați, cu dragoste! Elixirul dragostei, operă compusă de Donizetti la de ani, a fost finalizată într-un incredibil răstimp de doar săptămâni în ciuda acestei grabe, rezultatul s-a constituit într-unul dintre cele mai răsunătoare și trainice succese din istoria genului, statisticile arătând că, pentru o lungă perioadă de timp, a fost opera cea mai reprezentată din Italia! Chiar și acum, la aproape de ani distanță, rămâne în vecinătatea unui invidiat Top al celor mai jucate creații muzicale destinate teatrului liric, potrivit unor minuțioase cercetări Relevant apare faptul că însuși Richard Wagner, extrem de reticent la "rețetele" operei italiene, a realizat o reducție pentru pian a partiturii lui Donizetti, apreciind această melodramma giocoso în mod deosebit Firesc deci ca acest titlu să intre în atenția managerilor de operă, fiind un vehicul spre succes, o rețetă care și-a demonstrat cu prisosință efectele -lucru binecunoscut de Teodor Niță, directorul general al Teatrului de Operă și Operetă "Nae Leonard" din Galați, care nu a dorit să încheie actuala stagiune fără o premieră despre care să se vorbească cu entuziasm Și socoteala nu a fost deloc greșită, mai ales că a optat pentru o alegere "smart": a încredințat totul în mâinile generației tinere, de la baghetă la pana regizorală, de la rolurile episodice la cele principale, profitând de acest important atu al teatrului de pe Dunăre: tinerețea, care aduce la pachet entuziasm, fantezie, ambiție, putere de muncă, implicare Regia acestei versiuni scenice a revenit unui factotum al teatrului: Adrian Mărginean - solist, regizor, director artistic, aflat pentru prima oară în ipostaza de semnatar al unei montări de operă Și a fost o montare care a electrizat publicul, mai ales în seara în care regizorul a fost și cântăreț, mai bine zis actor-cântăreț, reușind o prestație scenică debordantă, plină de energie, comică, dând tonusul și umorul necesar într-o manieră naturală, convingătoare și veselă Viziunea sa a fost completată cu elemente noi, cum ar fi o proiecție video cu rol de fundal (mi-aș fi dorit să fie mai variat și să aibă un rol mai activ pe parcursul reprezentației), pe care vedem zburând și apoi aterizând balonul care îl aduce pe Dulcamara, balon care apoi intră și ancorează pe scenă, într-un mod spectaculos! A apelat și la integrarea unor elemente specifice mediului rural creat în scenă, dominat de baloturi de fân, anume la găini, un superb cal de herghelie călărit de Belcore, o secvență cu tăietori de lemne, un "Cucurigu!" strecurat pe o pauză din Uvertură Hazul a fost creat cu imaginație: de pildă echipa de soldați a inclus un pitic și un uriaș, fiecare dintre ei cu participare activă, bine găsită și atrăgând atenția Asistentul lui Dulcamara a fost văzut ca un personaj buf, caraghios în înfățișarea grotescă și în felul în care se purta, fiind redat cu haz de Ovidiu Ghioc Au existat și elemente pe care le-am putea numi de acrobație, implicarea corului a fost permanentă, duelul cu cepe a stârnit hohote, după cum gestionarea complexă și permanentă a elementelor de actorie a adus plus valoare derulării scenice, dominată, cum spuneam, de tinerețe Sigur că o asemenea capodoperă a epocii belcanto-ului pretinde o vocalitate de înaltă clasă Ei bine, la ora actuală micul teatru de operă de la Dunăre include în propria sa organigramă cântăreți de bună calitate, care au absolvit de curând Conservatorul, foarte dornici de afirmare, cu performanțe individuale verificate la concursuri internaționale Aș spune că rolul acoperit cel mai bine, în ambele distribuții, a fost cel al Adinei, atât Rodica Ștefania Ștefan cât și Adelina Diaconu reușind prestații remarcabile, fiecare în maniera sa, greu de ierarhizat Și nici nu contează diferențierea, din moment ce calitatea a atins parametrii necesari unui succes și susținerii cu responsabilitate artistică a unui rol care cere voce frumoasă, legato, agilități, naturalețe, stări diferite, gingășie ori autoritate în prima seară am auzit o voce de tenor foarte interesantă, cu un timbru frumos, cu legato, care gestiona firesc nuanțele de piano și pianissimo, potențând decisiv emoționalitatea, în rolul Nemorino: Florin Bobei (și el membru al echipei solistice locale) Ceea ce i-а lipsit a fost poate curajul și antrenamentul specific, pentru că zona de pasaj și acutul păreau а-i crea probleme, soluția pentru care a optat fiind refugiul în falset, uneori de efect, alteori neavenit Și totuși câteva note înalte sonore și pline au arătat că material vocal există, deci pregătirea sa trebuie să continue, pentru a ajunge acolo unde trebuie O voce de alt calibru (pe planul volumului, lejerității în acut și a prezenței în ansambluri) a arătat tenorul Adrian Mărginean, care a reușit să nu se lase afectat de efortul fizic intens făcut în slujba solicitantelor acțiuni actoricești decise de regizorul Adrian Mărginean Dacă Florin Bobei a părut oarecum timid și lent, perechea sa pe rol a fost un adevărat argint viu, care i-а și mobilizat pe toți cei din jur cu energia sa molipsitoare Dezavantajul unei voci sonore și a unui timbru ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie metalic este tentația de a nu fi întotdeauna adeptul nuanțelor mici cerute de partitură, pe această linie evidențiindu-se cel mai bine contrastul dintre vocalitatea celor doi Imaginându-ne o ireală combinație, o însumare, o reuniune, Bobei+Mărginean ar fi dat probabil un interpret ideal, fermecător de la A la Z Contrastantă a fost și perechea pe rolul Belcore, foarte convingător fiind în prima seară Constantin Lupu, provenit din cor, la debutul său solistic Voce frumoasă, egală, ținută actoricească, siguranță de sine, plăcerea de a fi în prim-planul piesei Nu același lucru l-am reținut în privința lui Marin Șchiopu, a cărei situație este și mai spectaculoasă: nu doar debut solistic, ci debut absolut pe o scenă! în atare condiții, este de presupus că emoțiile au fost mari, că tinerețea sa (este student anul II) s-a tradus în lipsă de experiență, lipsă de sedimentare a mijloacelor controlului vocal, lipsă de rezistență pe parcursul a două acte, evoluția sa mergând în diminuendo Probabil se cere o revenire la orele de pregătire, pentru a depăși inerentele limitări ale unui început de drum al acestei voci, care poate deveni nu peste mult timp promițătoare Cele două mezzosoprane care au împărțit rolul Gianettei ar fi ceea ce specialiștii în HR ar numi "over-qualified", deci prea valoroase pentru o partitură solistică atât de mică Ambele sunt premiante la concursuri internaționale, sunt tinere și active pe scenă, au voci frumoase și bine controlate, așteptând poate și o operă în care compozitorul să fie mai generos cu numărul de pagini de prim-plan alocate acestei tipologii vocale Ceea ce nu înseamnă că prezențele lor nu au fost remarcate; dimpotrivă, ambele au captat interesul publicului prin calitatea vocală și prin atenția la detalii De o prezență plăcută, implicată, atrăgătoare a beneficiat Dulcamara, Dominic Cristea simțindu-se foarte relaxat cu acest rol, care îi vine ca o mănușă, drept pentru care a fost și singura poziție solistică singulară, ne-dublată cu un alt interpret pentru cealaltă reprezentație Cu un plus de concentrare la finalul celei de-a doua seri evoluția sa ar fi fost ireproșabilă, oricum publicul îndrăgindu- ca pe un artist cunoscut și plin de farmec Și pentru că am menționat atenția la detalii, este rândul dirijorului Christian Sandu să fie apreciat, prezența sa în fosă asigurând tot ceea ce este necesar: eficiența pregătirii în repetiții, încrederea insuflată instrumentiștilor la solo-uri (ce bine ar fi ca în toate teatrele din România să auzim o introducere la fagot la "Una furtiva lagrima" de calitatea frazelor titularului din orchestra gălățeană!), coordonarea și echilibrarea multiplan pentru cor-soliști-orchestră, prevenirea sau rezolvarea rapidă unor situații potențial dificile, cu calm și cu experiența maestrului care poate corecta, din mers, orice! Prin urmare, dubla reprezentație cu Elixirul dragostei de la Teatrul de Operă și Operetă "Nae Leonard", pe drept notată ca dublă premieră, a expus două echipe artistice viabile, fiecare cu calitățile ei, apreciate intens de publicul din micul oraș de la Dunăre, acolo găsindu-se fără probleme amatori de operă gata să umple în mare parte sala chiar și în seri consecutive - un sistem artistic eficient, care merită păstrat Pariul cu tinerețea - armă secretă a managerului Teodor Niță, și mizarea pe folosirea cu curaj exclusiv a resurselor interne, a fost un gest câștigător, opera lui Donizetti reintrând în repertoriul instituției în mod convingător în hainele sale noi și ofertante C MIHAI Voci de Primavara și Armonii Nocturne Continuând o importantă și frumoasă tradiție, sâmbătă, mai a c , întreaga rețea de muzee din țările europene dar și din celelalte state ale lumii au marcat, cu brio, Ziua Internațională a Muzeelor - istoric eveniment instituit în , cu prilejul celei de a XII-а Adunări Generale a Consiliului Internațional al Muzeelor, Organizație neguvernamentală, înființată în , pentru a grupa profesioniștii care lucrează în muzee Tot atunci s-a hotărât ca la mai, pe întreaga Planetă să se sărbătorească Ziua Internațională a Muzeelor Manifestările organizate cu acest prilej - sub egida Consiliului Europei UNESCO și Consiliului Internațional al Muzeelor „au rolul de a atrage atenția publicului asupra activităților desfășurate în muzee din toate profilele: științifice, tehnice, de artă, etnografie, istoria culturii etc Ca și în anii trecuți, atât Ziua Internațională a Muzeelor dar și Noaptea Muzeelor - o valoroasă inițiativă a marilor muzee pariziene susținută de Ministerul Culturii și Comunicării din Franța - aflată în acest an în cea de a XV-a ediție, au fost excepțional organizate de către Muzeul Memorial „Paul Constantinescu" - Secția Muzeului de Istorie și Arheologie ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Prahova, prin două excelente „Voci de Primăvară" - concert susținut de clasa de canto Silvia Voinea de la Universitatea Națională de Muzică București, la care și-au dat concursul doisprezece dintre cei mai străluciți studenți ai celebrei soprane și profesoare, care au interpretat arii și duete de mare popularitate, din repertoriul clasic universal Iată programul general aflat pe afișul manifestării amintite I Ziua Internațională a Muzeelor - Alocuțiune: prof dr Al I Bădulescu, muzicolog, membru UCMR; II Concert susținut de clasa de canto Silvia Voinea - prof univ dr la Universitatea Națională de Muzică București - G Rossini - Aria Cruda sorte din Opera Italianca în Alger, solistă: EMA SALAJAN (invitată), U Giordano - Aria Amor ti vieta din Opera Fedora, solist: ALEXANDRU NAGY, J Massenet -Aria Adieu, notre petite table din Opera Manon, solistă: ANA STĂNESCU, G Donizetti - Aria Bella si come un angelo din Opera Don Pasquale, solist: MIHAI RAICEA, Arlem -Vrăjitorul din Oz, solistă: ORIANA BÂRLĂDEANU, G Cavadia - Dă-mi pace!, solist: MIHNEA GHENUȚ, W A Mozart - Aria Se il padre perdei din Opera Idomeneo, solistă: ANA-MARIA GOGOAȘĂ (invitată), E Kalman - Cuplete Bony din Opereta Silvia, solist: TEODOR VĂDANA, N Bretan - Lasă-ți lumea ta uitată, solistă: ANA STĂNESCU, A Eliade - Revedere, solist: MIHAI RAICEA, F Lehar -Zigeunerliebe - Hor Ich Zimbalklange, solistă: EMA SĂLĂJAN, P Sarazobal - Aria Non puede ser din zarzuela La Taberna del Puerto, solist: ALEXANDRU NAGY, la pian: KRIMHILDA CRISTESCU - prof univ dr UNMB II Armonii nocturne - P Constantinescu - Sonatina pentru vioară, solistă: ANDREEA PANDELESCU, cls a Xl-a -Colegiul de Artă „C Sylva", Dr A E Căpșună - Vânt de primăvară - J B Cramer - Studiul LXIV, K Czerny - Studiul op no , Dr A E Căpșună - Zbucium, **** - Vals rusesc, solist pian: dr A E Căpșună După o pauză binemeritată, începând cu ora , programul oferit numerosului public a continuat cu un nou recital vocal instrumental, sugestiv intitulat Armonii Nocturne Printre protagoniști s-au remarcat tânăra violonistă Andreea Pandelescu din clasa a XI-а a Colegiului de Artă „Carmen Sylva" Ploiești, laureata Concursului Național „Paul Constantinescu" și a altor competiții din țară și binecunoscutul medic și pianist - doctor în medicină Adrian Eugen Căpșună, care pe lângă compozițiile proprii, a interpretat și piese de referință semnate de reputații compozitori germani J B Cramer și K Czerny Până la încheierea serii, programul oferit vizitatorilor a cuprins pagini celebre din creația compozitorilor români și din marele epoci ale muzicii clasice universale Cuvântul introductiv despre importanța istorică a celor două evenimente de excepție, Ziua Internațională a Muzeelor și Noaptea Albă a Muzeelor, a fost rostit de prof dr Al I Bădulescu, care a adus în prim plan importante momente din istoria dezvoltării rețelei de muzee în țară și străinătate, precum și despre opera nemuritoare a ctitorilor muzeelor prahovene: prof emerit Nicolae Simache, prof emerit Moșneaga Margareta - fondatoarea Muzeului de Științele Naturii din Ploiești, Maria Rădulescu - director al Muzeului Județean de Artă în perioada - , Ștefan Dumitrescu -director al Muzeului Memorial Nicolae Grigorescu din Câmpina, prof Popa Dan - director al Muzeului Național Peleș din Sinaia între anii - , dr Zoe Stoicescu Apostolache și a altor specialiști care s-au distins în activitatea de cercetare și de conducere a unor muzee raionale din fosta regiune Ploiești și din din județul Prahova De bun augur, în programul concertului susținut de clasa de canto a excelentei soprane și profesoare Silvia Voinea, a fost și prezentarea susținută de doctor Cristina Lascu - regizor la Televiziunea Română, care a recitat și versuri din lirica românească și străină, precum și acompaniamentul, pe care, și de această dată, a strălucit grație vestitei pianiste - prof univ dr Crimhilda Cristescu de la Universitatea Națională de Muzică București Numeroasa asistență a răsplătit cu îndelungi și repetate aplauze incontestabilul talent și pregătirea profundă de specialitate a viitorilor soliști lirici români, dăruirea și capacitatea acestora de a pune în valoare adevărate bijuterii vocale din tezaurul muzicii clasice universale, semnate de iluștri compozitori G Rossini, U Jordano, J Massenet, G Donizett, W A Mozart, Fr Lehar, iar din creația compozitorilor români lieduri semnate de G Cavadia, Nicolae Bretan și Aurel Eliade - fiu al orașului Ploiești, născut în anul A fost un adevărat regal artistic - a ținut să precizeze mulți dintre cei care au avut fericitul prilej de a audia, în primul rând, pe cei doisprezece tineri soliști ai Școlii Românești de Canto, care sperăm ca în anii ce vin, să reprezinte la cote cât mai performante în dialogul cultural internațional muzica românească, școala de canto din România și nu în ultimul rând cultura română Sincere și călduroase felicitări tuturor protagoniștilor, profesorilor îndrumători - cu deosebire prof univ dr Silvia Voinea, care investesc cu o dăruire și profesionalism greu de exprimat în cuvinte, întreaga lor știință și putere de muncă pentru a atinge cote cât mai înalte în măiestria artistică a interpretării adevăratelor bijuterii din marea și adevărata muzică Călduroase mulțumiri se cuvin și publicului ploieștean și prahovean, care au onorat aceste evenimente de excepție cu care Muzeul memorial „Paul Constantinescu" a sărbătorit Ziua Internațională a Muzeelor și Noaptea Europeană a Muzeelor - Ediția Alexandru I BĂDULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie Vasile Tomescu, de ani de la naștere Pe iunie a c , strălucitul om de știință militară -muzicolog și critic muzical, doctor în muzicologie al celebrei Universități Sorbona din Paris ( ) și Doctor Honoris Causa al Universității Naționale de Muzică din București ( ), împlinește venerabila vârstă de de ani de la naștere A văzut lumina zilei și binefăcătoarele raze ale soarelui în comuna Rădulești din județul Ilfov în Dovedind încă din anii școlii primare o evidentă chemare pentru studii mai înalte, în anul devine elev al vestitei școli normale „Spiru Haret" din municipiul Buzău, până în , când se transferă la Școala Normală pentru învățătura Poporului din București Printre renumiții profesori buzoieni, remarcăm pe reputatul maestru loan D Vicol, la disciplina muzică vocală, iar la Școala Normală din București pe renumiții muzicieni Victor lușceanu și Nicolae Buicliu După absolvirea Școlii Normale bucureștene - , tânărul învățător Vasile Tomescu își continuă cu succes pregătirea muzicală superioară la conservatorul din București ( - ), cu marii maeștrii ai creației și pedagogiei muzicale universitare: loan D Chirescu, Victor lușceanu (teorie-solfegiu), Ion Dumitrescu (armonie), Nicolae Buicliu (contrapunct), Tudor Ciortea (forme muzicale), Dumitru D Botez (cor și dirijat coral), Teodor Rogalski (orcherstracție), loan D Vicol (cor), Tiberiu Alexandru și Emilia Comișel (folclor), Zeno Vancea (istoria muzicii) ș a în anul , a susținut cu brio teta de doctorat în muzicologie la Universitatea Sorbona de Paris, având ca temă Istoria relațiilor muzicale dintre Franța și România de la origini șipână în contemporanietate - secolul XX încă din timpul studiilor muzicale universitare, maestrul Vasile Tomescu se dedică cu întreaga sa capacitate de muncă și dăruire greu de egalat în cuvinte, cercetării fenomenului muzical românesc, în calitate de redactor ( - ), redactor șef adjunct ( - ), și redactor șef ( - ), la Revista Muzica - publicație de referință a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România Apreciind pregătirea sa temeinică în domeniul marei și adevăratei muzici și forța de muncă, a fost ales secretar al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România timp de un sfert de veac ( - ) în paralel, în anul , s-a dedicat și nobilei activități didactice susținând un curs de istoria muzicii la Institutul de Artă Teatrală și Cinematografică „I L Caragiale" din Capitală Rezultatele prodigioasei sale activități de cercetare a fenomenului muzical românesc încă din cele mai vechi timpuri, au fost publicate în zeci și zeci de studii, articole, eseuri, recenzii, cronici muzicale ce au văzut lumina tiparului în revistele Muzica, Studii de muzicologie, Studii și cercetări de Istoria artei, Actualitatea muzicală, Gazeta literară, România literară, Contemporană, Flacăra, Veac Nou, Astra, Tribuna ș a , precum și în publicații de profil de peste hotare: URSS Italia-Milano, Germania, Franța, Belgia etc A susținut numeroase conferințe, referate și comunicări științifice în țară și străinătate (URSS, Germania, Franța, Italia, Polonia, Suedia, Elveția R Moldova etc Remarcăm de asemenea, prezența sa la importante emisiuni de radio și televiziune atât în România cât și în străinătate A colaborat din partea UCMR cu articole lexilografice la tipărirea Enciclopediei muzicale Ricordi, Enciclopedia civilizației românești, Dicționarul Enciclopedic Român etc A realizat importante prezentări de discuri cu caracter monografic, prefețe la diverse apariții editoriale ș a De un real succes s-au bucurat din partea forurilor de specialitate și a cititorilor volumele: Drumul creator a lui Dimitrie Cuclin (Ed Muzicală, ), Alfonso Casaldi (Ed Muzicală, ), Alfred Alessandrescu (Ed Muzicală, ), Filip Lazăr ( ), Paul Constantinescu ( ), Istoria relațiilor muzicale dintre Franța și România ( ), Muzica daco-romană (Ed Muzicală, - Vol I și , Vol II), Muzica românească în Istoria culturii universale (Ed Muzicală, ), George Enescu, un geniu al artei sunetelor (Ed Institutului Cultural Român, ), Istoria relațiilor muzicale dintre România și Italia (Ed Muzicală, ) etc Studiile de muzicologie și etnomuzicologie publicate aproape lunar în revistele de specialitate din țară și de peste hotare, printre care și revista Academica a Academiei Române, tipărită după anul , constituie un adevărat patrimoniu științific și cultural menit a pune în valoare tradițiile istoriei, culturii, artei muzicale românești dar și realizările incontestabile ale instituțiilor de spectacole și concerte existente pe teritoriul României în special după cel de-al Doilea Război Mondial Referindu-se la locul și importanța operei muzicologului Vasile Tomescu în viața științifică și culturală a țării, eminentul muzicolog și prof, univ dr Viorel Cosma, în excepționalul Lexicon Muzicieni din România, volumul XIX, Ed Muzicală București, , pag , precizează: Istoriograf muzical de mare probitate profesionistă, cercetător versat al vechii muzici românești (Musica daco-romană), autor al unor valoroase monografii de compozitori contemporani (Dimitrie Cuclin, Alfred Alessandrescu, Filip Lazăr, Alfonso Castaldi), culminând cu o lucrare biografică -etalon în muzicologia autohtonă (Paul Constantinescu), V T s-a impus printre cei mai de seamă muzicologi ai generației post-enesciene Comparatist excelent al relațiilor francoromàne de-a lungul veacurilor, V T a reușit să dea la iveală o lucrare care i-а adus nu numai titlul de doctor al Universității Sorbonne din Paris, ci și un binemeritat prestigiu internațional Pentru întreaga sa activitate științifică și publicistică, maestrul Vasile Tomescu a fost ales membru al Societății Franceze de Muzicologie din Paris ( ), al Asociației Internaționale de Doctor al Universității din Paris ( ), a fost distins cu Premiul Academiei Române ( , ), cu Premiul Academiei Artelor din Paris ( ), cu Premiul Național del Lavorilo La Minerva din Roma ( ), cu Premiul Uniunii Compozitorilor ( ), cu titlul de Doctor Honoris Causa al Universității Naționale de Muzică ( ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iunie UNIUNEA COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMANIA Distinsul muzician Vasile Tomescu care l-a cunoscut Constantinescu, este puternic legat de opera compozitorului, și a colaborat efectiv cu nemuritorul muzician Paul a cărui monografie este un document enciclopedic pe care l-a semnat în , și care a onorat prin prezența și cuvântul său, inaugurarea muzeului, la decembrie Cu prilejul aniversării venerabilei sale vârste - de ani de la naștere și mai bine de decenii de rodnică și prestigioasă activitate în domeniul științei muzicale românești și universale, în numele Cenaclului Muzical și Muzeului Memorial „Paul Constantinescu" -un muzician de geniu, îi dorim din toată inima ilustrului maestru Vasile Tomescu, în primul rând, sănătate deplină, ani cât mai mulți și buni pentru a se bucura de o viață cât mai îndelungată și a duce la final, toate lucrările cu caracter muzicologic, aflate pe bogata sa agendă de lucru LA MULȚI ȘI FERICIȚI ANI, STIMATE MAESTRU! AL I BĂDULESCU Se acorda: Maestrului Vasile ΤΟΜβδΟί DISTINS MEMBRU AL UNIUNII C α urina) Florian LUNGU Focșani Blues Festival Apărut relativ recent pe harta festivalurilor de blues, în urmă cu trei ani, „Focșani Blues Festival" a revenit în - august cu un afiș impresionant (figură cu care ne obișnuise) într-o arenă de senzație, în mijlocul naturii - Zaga Zaga Resort, la km de municipiu, în așa zisa deltă a Șiretului Organizare impecabilă ca de obicei (cu transport public gratuit până la locul faptei), prețuri decente și întâlniri neașteptate (plăcute) pe scenă și în culise, plus o a doua scenă, La Hambar, pe care au urcat nume tari gen Blues Core, Verán Zorilă, Rareș Totu ș a Berti Barbera (care a și prezentat festivalul) și Nicu Patoi (feat Decebal Bădilă) au cântat piese de pe un nou disc al duo-ului (care urma să fie lansat în această toamnă, cu invitați precum Decebal, Bruce Katz, Cristian Soleanu ori Sebastian Burneci) Los Mambo Jambo (cvartet instrumental internațional din Barcelona, cu saxofon, chitară, contrabas și tobe) au făcut deliciul publicului cu piese proprii, interpretate în maniera rock & roii și surf music a anilor - Binecunoscuții Nightlosers au venit cu un repertoriu articulat de sărbătorirea primilor de ani de carieră; un spectacol de care vom mai auzi, cu invitați unul și unul, în clubul Quantic din București Finalul primei seri a aparținut lui Horia Brenciu și orchestrei sale Dacă unii s-au întrebat ce căutau la un festival de blues, răspunsul a venit pe dată atât din repertoriul abordat, cât și din arenă - au avut cel mai numeros public! A doua seară a început cu elvețianul Philipp Fankhauser și trupa sa, un fusion până la urmă apreciat de cunoscători A urmat trupa englezoaicei Kyla Brox O voce superbă, care uneori s-a acompaniat și cu flautul, despre care am auzit că a făcut valuri la „European Blues Chalenge", prezentând un disc proaspăt și demonstrând că se mai poate cânta blues electric nou la peste de ani de la apariția genului acustic Seara s-a încheiat cu un prim recital al orchestrei conduse de marele trompetist (care a cântat cu dezinvoltură și cu vocea, la pian ori percuție) Arturo Sandoval Muzică latino de la mama ei, cum s-ar spune, cu un element exotic, dar perfect integrat, în țambalul lui Marius Preda! Nebunie în arenă, dar și în culise, unde muzicianul cubanez a fost asaltat pentru autografe și fotografii A treia seară a început cu Marius Preda și invitații săi - în fapt, o încercare de reconstituire a unor piese de pe senzaționalul său disc apărut în urmă cu doi ani, „Mission Cimbalom", la care au colaborat instrumentiști de calibrul unor Sandoval, Mike Stern, Dennis Chambers, Tom Kennedy și încă destui alții Pe scenă a fost cu Decebal, trompetistul Emil Bîzgă și un baterist olandez, la ultima piesă alăturându-se și Sandoval! Câștigătoare în a concursului „Vocea României", Julie Mayaya a constituit încă o surpriză plăcută a festivalului, prezentând un EP abia înregistrat, alături de deja celebrul chitarist Marius Pop și de trupa acestuia O muzică modernă, dar care s-a suprapus de minune profilului festivalului (nota bene pentru cele două preluări, modificate total - „Say something" și o combinație de „Whole lotta love" și „Cine iubește și lasă"!) Un al doilea recital Arturo Sandoval a închis un festival care merita mai multă promovare; mutarea din centrul orașului n-a fost ușoară, audiența din natură fiind sub multe miile de spectatori din Piața Unirii Să sperăm că difuzarea sa în serial, la TVR , îi va arăta adevărata față și strălucire! Doru IONESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Remember Cenaclul Flacăra Cu exact de ani în urmă, în toamna anului , debutul lui Ducu Bertzi la Cenaclul Flacăra cu piesa "Când s-o-mpărțit norocul" îi aducea consacrarea și de atunci (a activat până în ) cariera binecunoscutului cantautor și folkist a cunoscut doar suișuri La vremea aceea realiza prima înregistrare la Radiodifuziunea Română cu acest șlagăr nemuritor pe care l-a cântat împreună cu cei peste de seniori la spectacolul "Remember Cenaclul Flacăra", un proiect al Primăriei Capitalei realizat prin Centrul pentru Seniori al Municipiului București (director Alexandra Dobre) Cine oare nu cunoaște cuvintele acestor cântece - "Și de-ar fi”, "Floare de colț”, "M-am îndrăgostit numai de ea”, "Suflet fără chei”, "Omul pădurii", "Unde oare?” sau "Iertările"? Sala Mare a Palatului Național al Copiilor a fost arhiplină cu spectatorii veniți special să îi aplaude pe cei care continuă să ducă mai departe respectul și dragostea față de muzica și poezia acelor ani, cântând la unison refrene atât de îndrăgite, cântece care au contribuit și au marcat scrierea istoriei Cenaclului Flacăra, un fenomen cultural care a însuflețit întreaga Românie “Avem nevoie de eroii noștrii, ne e dor de ei! Numai astfel, cinstind memoria lor, poporu l român va dura cât va fi viață pe pământ", mărturisea într-unul dintre spectacolele Cenaclului, marele poet Adrian Păunescu a cărui creație artistică și-a câștigat dreptul la nemurire Astăzi, "flacăra" Cenaclului este purtată de Andrei Păunescu (pe mai a împlinit de ani) și de trupa sa "Totuși iubirea", care, cu o forță născută din respectul și dragostea pentru înaintași și cu o prezență cuceritoare, au ridicat nu odată sălile în picioare, în demersul lor, li s-au alăturat Magda Pușkaș, Vanghele Gogu, Maria Maria, Rareș Suciu, Cristian Buică Remember Cenaclul Flacăra este un proiect dedicat culturii naționale și reunește recitaluri ale artiștilor care, transpunând pe portativ poeziile lui Adrian Păunescu, prilejuiesc o reîntâlnire cu muzica folk, dedicată atât generațiilor de Seniori, cât și generației tinere, prin promovarea valorilor culturale ale României Mesajul "Generației în blugi", conturat în jurul spritualității românești, a determinat evoluția acestui fenomen care a schimbat percepții, destine, ducând la manifestări ample, care au rămas mărtuirie a unei istorii culturale bogate "Sunt un om crescut într-o familie care a avut mereu, de-a lungul secularei sale existențe, cultul părinților, al seniorilor, o dureroasă și miraculoasă «Repetabilă povară» - le mărturisea Andrei Păunescu, Seniorilor bucureșteni "Unul dintre modelele mele de caracter și nerenunțare a fost bunicul meu, învățătorul oltean Constantin Păunescu, în care am văzut mereu trăsăturile excepționale ale generațiilor care ne preced, dominate de criterii solide de educație, cultură, civilizație, seriozitate, respect și identitate națională Cum să nu particip, deci, cu emoție, respect și căldură, la întâlnirile seniorilor Capitalei, când viața și activitatea mea au însemnat exact asta: tradiție, bun-simț și echilibru între generații? Cum să nu fructific marea șansă de a fi invitat să realizăm întâlniri de muzică, poezie și dialog cu Seniorii, pe care îi consider, în sufletul meu, părinții, bunicii și unchii pe care nu îi mai am pe pământ?” Din , de la reînființarea sub titulatura de "Totuși, iubirea", au avut loc peste de spectacole realizate și prezentate de marele poet, Adrian Păunescu Să ne reamintim și faptul că în cei doisprezece ani de existență, între anii - , au avut loc în București și în țară, manifestări cu peste milioane de spectatori De-a lungul anilor, Adrian Păunescu a primit pe scenă peste o jumătate de milion de bilețele de la spectatori, în care se exprimau cele mai diverse gânduri, urări, declarații de dragoste, dedicații, dorințe și opțiuni artistice, sociale, politice și sportive Așa cum menționa Andrei Păunescu, în „Istoria Cenaclului Flacăra", manifestările Cenaclului Flacăra au durat peste de ore, cu o medie de circa cinci ore pentru o manifestare Recordul de durată a avut loc la Galați, la Gala din iulie , atunci când spectacolul a început la ora și s-a încheiat dimineața la ora Din anul și până acum, "fără Adrian Păunescu", au avut loc alte sute de spectacole „Remember Cenaclul Flacăra" sau „Cenaclul Flacăra Adrian Păunescu" cu sute de mii de spectatori, în toată țara și peste hotare Poate că este firesc să ne amitim și de marile nume - interpreți de muzică folk și rock, cantautori, textieri, instrumentiști s-au lansat ori și-au consolidat cariera pe scena Cenaclului Flacăra: Tudor Gheorghe, Anda Călugăreanu, Dumitru Fărcașu, Gil Dobrică, Mădălina Manóle, Maria Nagy, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Gheorghe Gheorghiu, Maria Dragomiroiu, loan Gyuri Pascu, Angelica Stoican, George Nicolescu, Valerio Sterian, Tatiana Stepa, Marcela Saftiuc, Gil loniță, Mircea Florian, Ion Zubașcu, Valerio Penișoară, Emilian Oncio, Octavian Bod, Dorn Gheaja Cele mai îndrăgite trope rock, precom Phoenix, Iris, Voltaj, Holograf, Sfinx, Mondial, Pro Mosica, Metropol, Krypton, Celelalte cuvinte sau Roșu și Negru, grupurile folk "Partaj" cu Tatiana Stepa și Magda Puskas, "Flacăra Folk ' ", "Canon" sau corurile Madrigal, Song, Preludiu și Voces Primavera au poposit cel puțin odată pe scenele Cenaclului Flacăra Pleiada actorilor, a regizorilor și scriitorilor este ima impresionantă, la fel ca și aceea a marilor sportivi sau a echipelor de fotbal Și, cu siguranță că nu există român, aici și pretutindeni, care să nu cunoască și să nu fi fredonat cântecele și refrenele celebre „Doamne, ocrotește-i pe români", „Rugă pentru părinți", „Viața noastră unde e?", „Și totuși există iubire", „Treceți, batalioane române, Carpații", „Cu căciulile pe frunte", „Cozma Răcoare", „Trăiască România", „O lume de douăzeci de ani", „Nu uita că ești român", „Doamne, vino, Doamne", „Odată am neis o vrabie", „Oameni de zăpadă", „To, Ardeal", „Ridică-te, Ștefane, și vezi-ți fiii", „La adio to", „Poștoaica", „Oltenia, eterna Terra Nova", „Te saint, generație în blugi", „Copaci fără pădure", „Rău mă dor ochii, mă dor", „Nu uita că ești român", „Aruncarea în valuri"?! (Foto: CSMB) Pana GEORGESCU Ana-Cristina Leonte - două discuri în Ana-Cristina Leonte, pendulând între jazz și electro de aproape un deceniu, constituie probabil cea mai importantă voce aparută pe scena de gen în România ultimilor ani De loc din Suceava, a studiat muzica clasică la vioară de mică, pentru ca în liceu să se îndrepte spre jazz, la sugestia profesorului de pian A cântat cu o trupă rock, a luat ore cu Anca Parghel, iar la conservator, în București, și cu Luiza Zan Un prim disc (de autor) al solistei, în , s-a înscris pe coordonatele stilistice clasice ale jazzului, „Secret Lover", avându-i alături, pe pianistul Albert Tajti, (contra) basistul Michael Acker, saxofonistul Alex Munte și bateristul Tăvi Scurtu, astăzi cu toții instrumentiști din prima linie a noului jazz românesc! Cu bateristul la diverse instrumente / gadget-uri electronice, după un an, a lansat un disc de factură electro - „Angel Minus Wings" O orientare nu tocmai nouă pentru Ana-Cristina, dar care îi oficializa crezul artistic! „îmi place și lumea asta, sunt multe de experimentat, având în vedere că e secolul XXI, iar muzica spre asta se îndreaptă Unii jazzmani spun despre porcăria numită muzică electronică; e o discuție lungă, dar ca peste tot sunt și lucruri valoroase și mai puțin valoroase De aceea eu nu mă consider în jazz; pentru mine studenția la jazz a fost o etapă, în care am câștigat un limbaj care acum îmi folosește ca să experimentez și să exprim niște lucruri prin muzică Dar niciodată nu m-am lăsat constrânsă - că s-a numit jazz sau altceva " Leonte a făcut parte din sextetul vocal Jazzappella, care avea să se scindeze la un moment dat, a revenit și în aripa nouă, Blue Noise în a avut momentul său de glorie, ajungând să concureze în finala națională „Eurovision"! O experiență din care a avut și are de învățat - trupa a făcut parte dintr-o piesă de teatru, a scos și un disc la sfârșitul anului trecut Dar cariera în nume propriu a primat După un concert zis „Reveries" în , la ArCuB, cu un nou saxofonist - Alex Arcuș - și backing vocals, noi compoziții au prins viață, inclusiv înregistrate Cu experiența electro, dar întoarse spre jazz și rodate în numeroase concerte, piesele au prins contur final într-un al treilea CD, lansat în aprilie - „Dream House" „Jazzul a ajuns astăzi o umbrelă, sunt festivaluri de jazz cu trupe care nu cântă tocmai jazz, dub electronic etc; s-a zis că acel concert de la ArCuB n-a fost suficient de jazz și m-am bucurat N-am fost atașată de nici o etichetă, trăim într-o perioadă în care fuzionează atâtea lucruri, cu visuais șamd Merg înainte cum simt, alături de colegii mei; cu alții ar suna oricum altfel " Mai mult, în vară Ana-Cristina Leonte a revenit pentru a treia oară să predea la Academia de vară „Icon Arts" Pe de altă parte, a găsit răgaz pentru un concept inedit cu unul dintre partenerii din grupul vocal, care urma să fie oficializat pe un disc în octombrie curent - „I am you" „Lucrez cu colegul Denis (beat box la Blue Noise), el de fapt face dans contemporan la bază; e un performance care presupune un schimb între noi - el mai dansator decât cântăreț, eu invers Un schimb care presupune să compunem împreună, să cântăm live plus mișcare, un act artistic în care să regăsim și publicul implicat, pentru a disipa această barieră dintre arta experimentală și public Scopul e și acela de a subția barierele dintre noi și să canalizăm mai multă empatie unii față de alții iar după ce facem performance împreună, să facem și separat " O solistă cu proiecte - ca să nu le zic concepte - interesante, de urmărit; dacă nu live, fie și pe youtube, un canal cu numeroase videoclipuri care aduc o dimensiune în plus muzicii Anei-Cristina Leonte Doru IONESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Virgil Popescu Apreciatul muzician s-a născut la Craiova, pe februarie , absolvind în Liceul de muzică și arte plastice din orașul natal Atras serios de muzică, se înscrie la Conservatorul de muzică "George Enescu" din Iași, absolvind în la secțiile Pedagogie-Muzicologie-Compoziție și, ca instrument principal, Vioara Se dedică încă de pe băncile facultății actului creativ, devenind în membru definitiv al Ú C M R Cum spuneam, încă din anul desfășoară o intensă activitate pe tărâmul muzicii pop și jazz, colaborând din acel moment cu o bună parte din interpreții valoroși ai țării: Oana Sîrbu (căreia avea să-i dedice un procent covârșitor din creația sa muzicală), Andra, Monica Anghel, Silvia Dumitrescu, Luminița Anghel, Manuela Fedorca, Angela Similea, Aura Urziceanu, pentru a numi doar câțiva dintre ele Cum în paralel este un valoros orchestrator și instrumentist (chitară bas), din devine conducătorul muzical al formației de acompaniament a lui Nicu Alifantis, "Zan" Jazz-ul se află și el la loc de cinste între preocupările sale, participând împreună cu reputatul pianist Puiu Pascu la numeroase festivaluri de jazz, la București, Iași, Sibiu, Satu-Mare, Constanța, Brașov, Costinești, Chișinău De altfel, colaborează cu Puiu Pascu încă din , implicându-se alături de alți instrumentiști la realizarea a numeroase emisiuni de televiziune și evenimente Astfel, în fruntea propriului grup instrumental a asigurat compartimentul muzical al celebrei emisiuni, la vremea respectivă, "Chestiunea zilei", realizată de actorul Florin Călinescu la ProTV în intervalul - , apoi al emisiunilor "Seara bună" și "Garantat %", semnate de Cătălin Ștefănescu la TVR , între anii și Dar nu și-a ilustrat talentul doar pe tărâmul muzicii de jazz și ușoare, dovadă că este recompensat de U C M R cu "Premiul pentru creație al anului " pentru baletul "Visul unei nopți de vară" de William Shakespeare, elaborat pentru Școala de balet din Schweinfurt, Germania L-am cunoscut pe Virgil Popescu în postura de dascăl muzical pentru cei mici și am fost cucerit de modul său de a preda și de a-și apropia prichindeii De altfel, în creația sa figurează mai bine de de cântece pentru copii, parte din ele lansată la populara emisiune de la ProTV, "Abracadabra", între anii - Compozițiile sale sunt cântate și premiate la toate edițiile festivalului "Mamaia copiilor", precum și la alte concursuri de gen din țară Este în mod frecvent invitat în juriul competițiilor muzicale pentru copii, acolo unde exigența și obiectivitatea sa sunt renumite (l-am văzut "la lucru" în această postură la Techirghiol, la festivalul "Glasul speranțelor", care la un moment dat devenise cunoscut) Aminteam de harul său real de dascăl muzical, ipostază în care n-a fost niciodată un profesor rigid, coborând de la catedra imaginară în mijlocul copiilor, care- iubesc ca pe un tată Din s-a dedicat activității de profesor de muzică în cadrul mai multor grădinițe particulare din București ("Prikindel", "Camy", "Little Team", ș a ), pentru ca din să facă parte din corpul profesoral al Școlii "Genesis" Toți cei care l-au văzut în clasă, colegi sau părinți, sunt unanimi în ce privește vocația sa indiscutabilă, pentru că are un impact pozitiv, cu totul special, asupra copiilor, astfel încât orele de muzică susținute de Virgil Popescu confirmă din plin titulatura cursului său opțional din programul grădinițelor, "Terapie prin muzică" Materialul didactic folosit este alcătuit în proporție de % din creația proprie, cei interesați putând asculta melodiile compuse de el accesând site-ul personal al compozitorului, www virgil-popescu ro Așadar muzică ușoară, jazz, balet, muzică pentru copii, dar să nu uităm și solicitările pentru muzică de film și scenă A scris muzica pentru filmele artistice de lung-metraj "Flăcăul cu o singură bretea" ( , regia Iulian Mihu), "Vinovatul" ( -Alexa Visarion), "Marea lehamite" ( -Mircea Daneliuc), "Femeia în roșu" ( -Mircea Veroiu) Mare admirator al lui Alain Delon, a mers special la Paris, unde a avut șansa de а-l întâlni personal (am publicat fotografia în revistă), datorită fostei sale concitadine Lelia Florescu Vă dați seama ce ar fi fost să scrie muzica unui film sau a unei piese de teatru cu idolul său! Foarte legat de opera lui Shakespeare, a compus în muzica pentru spectacolul de teatru "Cum vă place", regizat de Nicoleta Toia la Teatrul Național din Iași Discografia sa este foarte bogată în rândurile de mai ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie jos ne referim doar la albume: "Te iubeam", (Oana Sîrbu), "îmi doresc să fiu cu tine", (Manuela Fedorca), "Ce va fi cu păpușile mele?", (Francisca Neculai), "Ruxi și Achi, acasă", (Ruxi și Achi), "Lumea basmelor", (Oana Sîrbu), "Abracadabra", vol I și II (Marian Râlea și grupul "Abracadabra"), "Te așteptam să vii, Moș Crăciun!", (Oana Sîrbu), "Un altfel de portret", (Oana Sîrbu), "Fiorul iubirii", (Silvia Dumitrescu), "Sunt șic!", (Oana Sîrbu, cîntece pentru copii), "Gașca fără nume", (Miruna Pînzaru, cîntece pentru copii), "Je viens de loin", (Lelia Floresço, solista din Craiova Lelia Florescu, stabilită la Paris), "în drum spre școală", (Oana Sîrbu - de cântece religioase), "De Crăciun voi fi acasă", ( cîntece de Sărbători cu Oana Sîrbu), "îl așteptăm pe Moș Crăciun", (Silvia Dumitrescu, compoziții cu aceeași tematică), "A fost odată", ( cântece pentru copii cu corul Meloritm), cu precizarea că albumele din ultima perioadă au apărut toate la casa de discuri Eurostar Listei anterioare se cuvine să mai adăugăm albumele colective, cu diverși artiști, cum ar fi "Stai lângă mine, Moș Crăciun!", ( creații pentru copii), "Pentru părinți e cântecul meu", (cântece pentru copii), "Virgil Popescu și invitații săi", sau "Vine Moș Crăciun!", I-am consacrat multe articole lui Virgil Popescu în paginile noastre, dar abia acum articolul de față reușește cât de cât să sintetizeze activitatea prodigioasă a acestui muzician de mare talent și inspirație, dublat, în plan uman, de o persoană generoasă și manifestând afecțiune și înțelegere pentru universul special al copiilor (O U ) Te iubeam Tre-mu ra o la ~ cri-mă sub picoa-pe Sus - pi- nau ne- Tc-ai în- tors din dru-mul tău de cea - ță Te-ai schim- bat ai Nu ști-ai de la-cri-mi-le me - le Eu vi- sam în um-bre-a-danci pe fa - ță Ai gre-șit dar îți cerL ier-ta-re eli - pe - le mai gre - îe Și-ai pie- cat în cea-sul se - rii Eu spe- ram pa - șii tăi Că noi doi Și tris-te - țea mea te doa - re ne plim- băm ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Sanda Ladoși, conjudețeana mea Peste tot pe unde am avut ocazia m-am fălit cu faptul că sunt născut în județul Mureș, în satul Câmpu-Cetății, și că am copilărit la câțiva kilometri depărtare, spre Reghin, în cel mai frumos sat din lume, Chiheru de Sus Revin acolo de fiecare dată cu nostalgie și dragoste, retrăind amintiri dragi, cu atât mai mult cu cât fostul primar Emanoil Hurdugaci, un gospodar de primă mână, m-а învestit cu onorantul titlu de "Cetățean de onoare" al comunei, distincție care stă la loc de cinste pe perete în căsuța mea, între alte diplome și felurite trofee Introducerea aceasta era absolut necesară, fiindcă e bine de știut că, în ciuda acestui fapt, n-am fost NICIODATĂ invitat oficial de autoritățile locale (din Târgu-Mureș, Reghin, Târnă veni, Luduș sau Sighișoara, cele mai importante orașe) sau județene să prezint un spectacol "la mine acasă", cum s-ar spune!! Nimeni nu e profet știți vorba aceea Unica invitație oficială am primit-o de câteva ori din partea primarului Hurdugaci, la "Zilele comunei Chiheru", ceea ce nu s-a mai petrecut însă cu noul primar Dar noi să fim sănătoși, am tot timpul să mă afirm și să atrag atenția oficialităților mureșene, sunt un tânăr de viitor, în plin avânt și ascensiune! Amărăciunea mea nu de aici rezidă, deși e trist să vezi că tocmai ai tăi par a nu te cunoaște, ci din faptul că de același tratament se "bucură" și singurele două vedete de muzică ușoară pe care le-a dat județul Mureș, Eva Kiss și Sanda Ladoși Pe Eva cred că am avut totuși ocazia s-o prezint cândva, înainte de ' , la o grădină de vară din Târgu-Mureș (parcă era și regretata Mihaela Runceanu pe afiș), dar pe Sanda, deși mi-am dorit imens, nicicând Din câte am înțeles, nici pe ele nu se prea omoară nimeni de pe acolo să le invite, nemaivorbind că ar trebui să primească titlul de "Cetățean de onoare", pentru cariera lor exemplară și faima conferită meleagurilor mureșene Pe Sanda Ladoși am prezentat-o încă de la debutul său încununat de succes, la festivalul de la Mamaia, și de atunci, mai ales că se mutase în București (locuia mai întâi undeva pe la Parcul Tineretului, aproape de Liceul Șincai, unde stătea pe atunci și Mihai Constantinescu), drumurile artistice ni s-au intersectat permanent Am cunoscut-o pe mama sa, o femeie demnă de toată stima, căreia nu i-а fost deloc ușor să-și lase fiica în Capitala tuturor păcatelor și tentațiilor, dar care a acceptat ideea că Sanda are un talent ieșit din comun, imposibil de pus în valoare în provincie La loc de cinste în istoria muzicii ușoare românești rămân melodiile compuse pentru ea de Dan lagnov (nu există recital în care să nu cânte "Când vine seara "), inclusiv fabuloasele duete cu marele actor Ștefan lordache Am fost împreună în turnee, i-am înmânat premii, având, o mărturisesc acum, o slăbiciune pentru frumoasa mea mureșeancă Dincolo de calitățile fizice, apreciez la ea seriozitatea, punctualitatea (atât de rară în ziua de azi!), profesionalismul, nemaivorbind de înzestrările vocale remarcabile Putea face mai mult? Cu siguranță, cele de mai sus îi dădeau dreptul să aspire la o carieră mult mai strălucită, dar a fost întotdeauna un om modest, discret, punând nu o dată viața de familie înaintea carierei Ceea ce nu o împiedică să fie mereu surprinzătoare Cu ocazia unui concert organizat de Primăria Capitalei la Circul Metropolitan, cum se numește acum vechiul "Globus" fără animale, am descoperit-o în postura de implicat manager adjunct al instituției, alături de șeful său în acte și partener pe scenă, actorul Bogdan Stanoevici Asta legat de partea organizatorică, impecabilă, dar am rămas realmente cu gura căscată urmărind-o atârnată de frânghii, dansând acrobatic și cântând la trapez, de parcă asta făcuse toată viața! O artistă cu adevărat completă, care a înțeles că sub cupola Circului trebuie să se integreze lumii atât de speciale a acestei arte milenare Și nu pot încheia fără a sublinia că am rămas mut, deși trebuia să prezint, admirând-o într-o ținută vaporoasă, transparentă, care-i punea în valoare anatomia fascinantă Glumind, nici acum nu pot dormi, bântuit de întrebarea care nu-mi dă pace: oare avea ceva pe dedesubt sau nu? La mulți ani, te îmbrățișez, mureșeanca mea dulce, poate că într-o zi voi ajunge totuși să te prezint și la noi acasă! Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Blana ursului din pădure Pe la începutul lunii august circula un zvon timid cum că în septembrie ar urma să se reia festivalul de la Mamaia, întrerupt în urmă cu ani, gratie atunci unor "producători" (ce interesant sună, ce și pentru cine or produce ei?) -organizatori din aceeași categorie cu aceia care lansaseră acum acest zvon Era însă evident pentru orice om de bun-simț că nu putea fi vorba de ceva serios, din moment ce nu se operase nici o selecție pentru melodii, pentru soliști, mai ales că o asemenea întreprindere presupune cel puțin un an de pregătire, îndeosebi după o așa de lungă întrerupere Că s-a mers "la plezneală", cum sună limbajul străzii, sau la cacealma, cum spun jucătorii de poker, o dovedește faptul că se anunțaseră datele, - septembrie (cum ar fi urmat să fie acoperite zile fără competiții de Creație și de Interpretare?), postul care urma să retransmită (canalul monden, eufemistic vorbind, Antena Stars), prezentatorii (Dan Negru și Simona Gherghe), fusese contactată, dar numai atât, fără nici un detaliu concret, cea mai bună formație din țară, cea condusă de compozitorul Ionel Tudor, el însuși deconcertat, la începutul lunii august, fiindcă nu știa absolut nimic clar Trecem peste faptul că a organiza toamna festivalul de la Mamaia, o manifestare estivală prin excelență, și încă într-un fel de mali (Pavilionul Expozițional din Constanța), este cel puțin neinspirat, dar cunoșteau oare promotorii năstrușnicei idei specificul festivalului, tradițiile sale? Lansat în , festivalul de la Mamaia a fost, până a fi deturnat de cei care l-au și îngropat acum ani, unul al muzicii ușoare românești tradiționale, cum este și cel de la Sanremo, de pildă, cu o identitate la care cei cu amuzantul anunț par a nu se racorda nicidecum, din moment ce n-au apelat la Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor, co-fondator al festivalului și unica breaslă a profesioniștilor muzicii O dovedește și lista recitalurilor prevăzute, pe care o găsim într-o publicație de asemenea mondenă: The Motans (!?), André (Andreea Bălan și Andreea Antonescu s-au reunit, cel puțin pentru anumite evenimente, idee excelentă din punct de vedere comercial, în ), Mahala Rai Banda (??!!), singura având legătură cu istoria festivalului de la Mamaia fiind Loredana Groza Aceeași publicație, căci nu avem altă sursă, ne vorbește de "concursul muzical", fără a ni se preciza cine anume ar fi fost antrenat într-o asemenea competiție fără concurenți Aveam și un "organizator al festivalului", Lucian lonescu, care, ni se spune, este și vicepreședinte al "Asociației Culturale Electrecord Production", care declară ziarului amintit: "Demersurile organizatorilor au început în luna mai a acestui an, alături de Consiliul Județean Constanța Aveam totul pregătit, de la program (pe hârtie, probabil, fiindcă nu s-a comunicat nimic public!-N Red ) la prezentatori, doar că cei de la Consiliul Județean și-au dat acordul în plină vacanță pentru tot ce înseamnă mediu de afaceri, care urma să contribuie cu sponsorizări pentru organizarea festivalului Bugetul ediției din acest an a fost estimat la de euro" Declarația e de vacanța minții și ne lasă perplecși, pentru că înțelegem așa: Consiliul Județean și-a dat acordul ("în plină vacanță", ca și cum vara nu se mai lucrează la Constanța!-N Red ) pentru "tot ce înseamnă mediu de afaceri", deci se subînțelege că și pentru sponsorizările legate de festival! Trecem peste faptul că nu decide C J cine și cu cât sponsorizează o manifestare și ajungem la întrebarea firească: cu cât ar fi contribuit "Electrecord Production", deci "producătorii", din această sumă, sau ei erau doar cu ideile ciudate? Și cu cât autoritățile locale, fiind vorba de un eveniment emblematic pentru litoral? Dacă nu cumva acestea din urmă or fi simțit că e ceva putred în Danemarca, renunțând la implicarea într-un proiect ce nu avea în spate profesioniști redutabili și instituții respectate Până în casa de discuri Electrecord, de stat, era singura din țară Nu a mai editat însă de ani buni nici un disc și este în insolvență, după câte am aflat, ceea ce este trist, dată fiind arhiva muzicală de o bogăție inestimabilă de care dispune și care ar fi păcat să ajungă în mâinile unor persoane nepricepute sau, și mai rău, urmărind doar câștigul Sperăm că directoare este în continuare doamna Cornelia Andreescu, fostă componentă a corului Madrigal, care se cuvine să gospodărească inspirat fonoteca ce ascunde bijuterii neprețuite din domeniul tuturor genurilor muzicale - un adevărat patrimoniu național O mai fi Electrecord casă de discuri? în programele TV descoperim, la un post de muzică populară prin excelență, Etno TV, o emisiune care se cheamă "Acasă la Electrecord" Ar fi de dorit ca "Asociația culturală" amintită să se ocupe mai puțin de emisiuni pe micul ecran și de festivaluri-fantomă și să permită cu adevărat Electrecord-ului revenirea "acasă", redându-i strălucirea de altădată, în ipostaza de casă de discuri-fanion Dr Bârnă Marian Nistor: "Eternul feminin" O apariție extrem de interesantă sub egida "Dinasty Books", îmbinând literatura cu muzica Fiindcă pe de o parte este vorba de versuri originale ale autorului, nepuse vreodată pe muzică, iar pe de alta de texte pentru cântece de succes ale formației Savoy Sau, cum apare și pe copertă, este vorba de "versuri, texte de melodii și versuri hazlii", toate aparținând lui Marian Nistor Dar mai presus de toate volumul de de pagini este însoțit de numeroase fotografii și mai ales de două CD-uri, fiecare conținând câte compoziții ale protagonistului, "Baladă pentru Dorina" și "Balada izvorului", așa încât putem spune că avem de-a face cu o succintă istorie a formației Savoy Pe copertă sunt înscrise citate din Dostoïevski ("Frumusețea va salva lumea") și Shakespeare ("Restul e tăcere"), iar bună parte din poezii este dedicată soției autorului, interpreta Dorina Paraschiv-Nistor Volumul îl are ca redactor și sponsor pe un mare meloman, nelipsit de la concerte și de la lansările casei de discuri Eurostar, ing Doru Chiriacescu "Eternul feminin" ne dezvăluie încă o fațetă a universului artistic al lui Marian Nistor, un veșnic și iremediabil romantic (Red ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie "Gramofon" -surprize marca Andrei Tudor Seria evenimentelor culturale din cadrul stagiunii SalutCULTURA a culminat cu un concert extraordinar al Orchestrei Simfonice București - Bucharest Symphony Orchestra, dirijată de Andrei Tudor Cinema Pro a găzduit un concept nou, cu piese binecunoscute, multe reorchestrate, cu muzică interbelică armonizată cu povești ale vinului, dar și cu o primă audiție, așa cum a fost superbul "Evening Waltz", compus de Ionel Tudor Și totuși, un concert intitulat "Gramofon" nu avea cum să nu înceapă cu "Valsul gramofon" al lui Eugen Doga, celebrul compozitor de dincolo de Prut ale cărui piese se regăsesc într-un top internațional realizat de "History Rundown" cu cele mai bune de opere muzicale din toate timpurile Astfel, în Top Classical Music Pièces sunt incluse lucrările "Gramofon" pe poziția a -a, iar "Gingașa și tandra mea fiară", pe locul , deși valsul din coloana sonoră a filmului cu același nume a fost inclus în patrimoniul UNESCO, drept a patra capodoperă muzicală a secolului XX Alegerile conducătorului de orchestră, Andrei Tudor, susținut ca întotdeauna de părinții săi la fel de celebri - Andreea Andrei și Ionel Tudor (fetița, Maia, era la repetițiile cu Corul de Copii al Operei Naționale București, finalist al emisiunii-concurs "Românii au talent"!), au fost perfecte pentru publicul care a umplut la refuz sala din centrul Bucureștilor Au ascultat și au aplaudat "Hora Staccato" de Grigoraș Dinicu (aranjament Fedor Vrtacnik), "Dansul țărănesc" de Constantin Dimitrescu și "Dansurile populare românești" de Bela Bartok, dar și partituri celebre precum "This is My Song" (compus de Charlie Chaplin și interpretat de Petula Clark în celebrul film regizat de marele actor, "A Countess from Hong Kong", cu Marion Brando și Sophia Loren, ), "The Sound of Music" - "Sunetul Muzicii", o suită orchestrală de Richard Rodgers (versuri Oscar Hammerstein) sau "Jalousie", compus de Jacob Gade în (aranjament orchestral Alexandru Butnaru) Frumoasele compoziții ale lui Andrei Tudor, "Waltz in E^m" și "September Story" au fost aplaudate îndelung, la fel cum au fost și momentele muzicale susținute de clarinetistul Ciprian Melente, cu "After you, Mr Gershwin" de Béla Kovăcs și "Let's Be happy" de Giora Feidman Partiturile "Espana Cani" de Pascula Marquina Narr, în aranjamentul lui Merle J Isaac, "Light Cavalry" de Franz von Suppé, "Tico, Tico Fantasy" de Zequinha Abreu (adaptare Andrei Tudor), "La Boda de Luis Alonso" de Geronimo Gimenez (aranjament orchestrai George Pollen) au completat nu doar un program muzical absolut superb al Orchestrei Naționale București, ci și o seară de neuitat Să ne reamintim că anul acesta, pe mai, cu ocazia călătoriei apostolice a Papei Francise în România, binecunoscutul compozitor, orchestrator, pianist, lector UNAMB și dirijor Andrei Tudor s-a aflat la pupitrul Orchestrei Simfonice București care a susținut un concert în Piața Revoluției în onoarea vizitei în Capitală a Suveranului Potinf Alături de ei s-au aflat atunci Monica Anghel, Andrei Lazăr, George Mirón, Daniela Bucsan și Mihaela Panca, dar și Corul Madrigal și Corul de copii "Cantus Mundi" "Ca artiști, cred că ceea ce am realizat pe plan muzical are un caracter ascendant" - spunea Andrei Tudor "Eu am compus anumite piese luminoase din punct de vedere sonor, în zona muzicii clasice crossover, iar piesele alese pentru acel concert au în comun o energie înălțătoare și o dulceață melodică Scopul momentului artistic a fost acela de a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie inspira o atmosferă de sărbătoare și de bucurie într-un mod nou și dinamic" Invitația de a face parte din acest program artistic special a venit din partea Arhiepiscopiei Romano-Catolice, care l-a recompensat recent pe tânărul muzician cu o înaltă distincție oferită de ÎPS loan Robu, Arhiepiscop Mitropolit de București pentru contribuția adusă în cadrul evenimentului "Papa la București" "Acum niște ani compuneam un demo căruia i-am dat numele «Light» gîndindu-mă la lumină și la bucurie" - a spus Andrei Tudor "Apoi, am intitulat piesa «A Tempo» și am fost extrem de impresionat că avea să mi se ceară să cânt chiar această partitură în Piata Ateneului Român, cu ocazia vizitei Papei Francise Atunci am realizat că gândul meu a fost ascultat și mesajul a fost primit" Pana GEORGESCU Jolt Kerestely: „Copacul" cu cântece, voi Absolut impresionantă colecția de melodii de pe acest album Eurostar compozitorului Ajuns la vârsta de de ani (la mulți ani, maestre!), Jolt Kerestely este neobosit, nu trăiește din amintiri, dovadă includerea pe acest "Best of" a unor cântece compuse în anii din urmă, cum ar fi "Viață de artist", "Anii mei, flori de tei", piese premiate de U C M R (ambele cu Paul Surugiu Fuego), "Iubiri platonice" (Margareta Pâslaru) sau "Cântec de leagăn" (Stela Eliache) Casa de discuri Eurostar își continuă neabătut, iată, programul de valorificare a tezaurului inestimabil al muzicii ușoare românești, spre bucuria iubitorilor genului Ion Suruceanu: „Cele mai frumoase cântece" ce- are drept producător pe Paul Stângă! de titluri, dintre care multe ne-au încântat de-a lungul deceniilor, în frunte firește cu "Copacul" - piesă emblematică pentru autor și pentru muzica ușoară românească, aici în versiunea originală, cu neuitatul Aurelian Andreescu în aceeași categorie a șlagărelor fără vârstă intră și "Noapte, fată cu cercei de smoală" (Angela Similea), "într-un oraș, într-un tramvai" (Dorin Anastasiu), "Cine iubește" (Mirabela Dauer), "Tăcutele iubiri" (Eva Kiss), "Tu ești raza mea de soare" (Corina Chiriac), "Tu ești tot ce mi-am dorit" (Monica Anghel), reamintindu-ne refrene dragi, iar celor tineri oferindu-le ocazia de a descoperi înzestrările rare de melodist ale Un album dublu absolut remarcabil ca apariție - ținută grafică, editare (casa de discuri Eurostar), conținut al booklet-ului - însoțind o publicație excepțională, cum n-am prea văzut multe, "Fashion VIP" (directoare-Valentina Luchian, redactor-șef : Tatiana Slivca) Este vorba de aceeași echipă care a dat la iveală, cu ceva timp în urmă, dublul album similar al Anastasiei Lazariuc, care deapănă aici frumoase amintiri despre protagonist, laolaltă cu Corina Chiriac, Vitalie Dani, Yan Raiburg (compozitor cu nu mai puțin de creații între cele !) și alții Ideal este să parcurgi biografia din booklet și să urmărești cronologic înșiruirea de șlagăre binecunoscute și fredonate de marele public: "Ce seară minunată!", "O melodie de succes", "Clar de lună", "Numai tu", "Cumpărați flori", "Melancolie", "Luna, luna", "Sărut, femeie, mîna ta" La de ani, aniversați de revista amintită prin această apariție discografică de excepție, Ion Suruceanu se dovedește a fi într-o formă de zile mari Poate organizatorii marilor festivaluri ("Cerbul de aur", Amara) îl vor invita, așa cum merită din plin, să susțină recitaluri de adevărată muzică ușoară românească! Angela Similea: „Trăiesc" Retrasă de câțiva ani din prim-planul aparițiilor publice, îndrăgita artistă a făcut, la lansarea de la magazinul Muzica, o promisiune de revenire în studiouri și pe scenă, spre bucuria admiratorilor săi Până la un nou album, cel de față este o colecție impresionantă de șlagăre aparținând lui Marius Țeicu, aproape fiecare dintre ele însemnând pentru ascultător ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie fredonarea automată a refrenului: "Cheamă iubirea, ad-o-napoi", "Nu-mi lua iubirea", "Voi râde iar", "Te-aș Alesis: „Refrenele iubirii" Marâzs Țeicu alege din nou", "Nu voi plânge niciodată", "Lumina vieții", nemaivorbind de vibranta piesă titulară Discul include și două duete compozitor-solistă, în "Nu uita" și "Tu, iubirea mea" Ar fi minunat dacă s-ar relua colaborarea dintre cei doi, cu noi bijuterii de același calibru! Casa de discuri Eurostar, prin producătorul Paul Stingă, pune cu acest album încă o cărămidă la temelia monumentului muzicii ușoare românești, pe care- edifică de mai bine de un sfert de secol Albumul a fost lansat după cum se știe în cadrul unui somptuos spectacol la Cercul Militar Național, în fața a sute de invitați de marcă, confirmând popularitatea de care se bucură duetul de mulți ani încoace Soții Alina (o voce de excepție) și Romeo Negoiasă și-au construit o (două aparțin altui prahovean, Marius Cristi Popa) și textele la jumătate dintre ele Remarcăm titluri cum ar fi "Doar cu tine", "Te vreau doar lângă mine", "Viața-n doi", "Valul vieții", "Tu și numai tu", "Și macii plâng de dorul tău", "Valsul îndrăgostiților" Producător muzical: Alesis; orchestrații: Cristian Duțu, Romeo Negoiasă Nu întâmplător pe coperta discului apare subtitlul "Mozaic muzical", pentru că avem de-a face cu o colecție foarte diversă Astfel, discul include compoziții ale protagonistului, șlagăre George Cantea: „De ce să pleci?" carieră muzicală solidă, plecând de la postura de componenti ai formației lui Paul Surugiu-Fuego Astăzi au propria lor orchestră, studio de înregistrări la Câmpina, trupă de dansatori Albumul de față evidențiază talentul deosebit al lui Romeo Negoiasă, care semnează muzica la din cele de melodii Rüvistã lun ir · di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditatâ dn UNIUN: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șjfinanțataaispnjhiiMINISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: Mihai COSMA Redactori: Octavian URSULESCU No re la COSTEA Secretar de redacție: Costin ASLAM Corespondenți locali: Sanda HÂRLAV-MAISTOROVICI, Mariana POPESCU, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU, Alex VASILIU, Petre-Marcel VÂRLAN Semnează în acest număr: Luminița ARVUNESCU, Dumitru AVAKIAN, Loredana BALTAZAR, Lavinia COMAN, Oana GEORGESCU, Olga GRIGORESCU, Doru IONESCU, Doina MOGA, Alexandru PĂTRAȘCU Despina PETECEL-THEODORU, Marcel SPINEI, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Bianca ȚIPLEA TEMEȘ Vasile VASILE, Alex VASILlÚ www ucmr org ro http://biblioteca-digitala ro/?piib= -actiialitatea-imizicala-uniunea-compozitorilor-si-muzicologilor-din-romania Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x internaționale celebre, muzică grecească, cântece de petrecere, arii din operete, dovedind aptitudinile acestui interpret cu o notabilă carieră internațională Dintre creațiile autohtone se detașează melodiile semnate de Claude Romano, Henry Mălineanu sau Ionel Tudor Artistul este recomandat cu căldură în booklet de Valentina Spânu, președintele Asociației "Credință și Demnitate", al cărei membru activ este George Cantea Aproape nelipsit de la evenimentele de la magazinul Muzica din Capitală, interpretul s-a bucurat de o audiență consistentă și la lansarea propriului album, editat de casa de discuri Eurostar Cristina Popescu Stănești: „Franz Schubert-Robert Schumann" Cadru didactic universitar și apreciată pianistă, Cristina Popescu Stănești ne oferă sub egida casei de discuri Eurostar acest album extrem de atractiv, incluzând înregistrări live Absolventă a UNMB în , doctor în muzică, a urmat cursuri de perfecționare în Germania și a concertat în multe țări ale lumii CD-ul include din creația lui Franz Schubert "Sonata pentru pian în Sol major, D (op )", iar din cea a lui Robert Schumann "Humoreske" Recunoscută oficial drept casa de discuri a muzicii ușoare și a romanței românești, Eurostar ne dovedește încă o dată că include în catalogul propriu producții ale artiștilor apreciați din toate genurile muzicale (O U ) sedeña ACTUALITATEA NOIEMBRIE И (CCXX) pagini ISSN - X MUZICALA REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: JFestivalul "George Enescu" - Recitaluri și concerte camerale (I) ^Pe scenele bucureștene și din țară JSamson și Dalila la ON В JSanremo - Istoria unui festival (X) JAdio, Mihai Constantinescu! JCu Jolt Kerestely despre "Cerbul de aur" în imagine: Luiza BORAC (foto: H Schunck) Ce (nu) se cântă Ne apropiem cu pași repezi de Anul Centenarului Nu al României, care s-a încheiat într-un anonimat cultural desăvârșit, ci al Societății Compozitorilor Români, creată de George Enescu la scurt timp după reîntregirea neamului în acele vremuri, marcate de mari probleme politice, economice, administrative, în acele vremuri în care oferta repertorială a muzicii europene mustea de noutăți fascinante, scenele de concert și de recital din România se mândreau cu cuprinderea permanentă în programe și a creației compozitorilor noștri, cei mai mulți dintre ei din generația enesciană Au urmat anii cenușii, cu epurări inclusiv în viața de concert, când mai întâi legionarii apoi comuniștii întocmeau liste cu indezirabili și vegheau ca muzica unor compozitori evrei sau care "nu aveau origine sănătoasă", ori făcuseră muzică pe timpul regimului regalist, ori antonescian, ori nazist, ori care au emigrat, a fost eliminată din repertorii, atât de la Radio cât și de pe scene Odată cu "Cântarea României" muzica națională (creație și interpretare) a fost impusă în cifre, în procente, conducând la abandonarea principiului calității în favoarea unei cantități lipsite de criterii, suficientă însă pentru liniștea propagandiștilor Dar acum, în democrație, ce se mai cântă din muzica românească? Acum, când nu ne împiedică nimeni să o facem, dar nici nu ne silește cu statistica în față Generația enesciană, atât de prețuită timp de decenii, odată cu dispariția fizică a cam dispărut și dintre preferințele organizatorilor de concerte Nu se mai cântă Mihalovici, Cuclin, Jora, Andricu, Paul Constantinescu, Toduță decât eventual ocazional Generația atât de promițătoare, de dinamică, și de valoroasă, afirmată începând cu anii (din păcate în majoritate dispărută și ea), a fost uitată Ați mai ascultat la Filarmonică muzica lui Stroe, Niculescu, Berger, Bentoiu, Capoianu, Bughici? Avem - "în schimb" zic unii - festivaluri, evenimente, enclave dedicate exclusiv muzicii românești Desigur, este foarte bine Dar cât efort depun instituțiile muzicale pentru acestea, cât se implică, cât doresc sau cât comandă în acest sens? Aproape zero, toate strădaniile venind din partea Uniunii Compozitorilor Sigur, acesta este și unul dintre sensurile existenței Uniunii - promovarea compozitorilor români; dar Uniunea, singură, nu are cum acopere întreaga viață muzicală, din București și din provincie, mai ales în condițiile în care nu primește vreo subvenție publică Și, inevitabil dar oarecum firesc, muzica festivalurilor caută noutatea și privește, în consecință, spre generația de astăzi, cea mai inventivă și care nu doar încă trăiește dar și lansează mereu noi și noi partituri, care se cer a fi invitate la prima lor audiție Reiterez aici o veche idee: directorii numiți de Ministerul Culturii, pe baza proiectelor de manageriat, care se află în fruntea unor instituții de cele mai multe ori "naționale" (inclusiv în denumire), plătite de contribuabilul român, nu ar trebui "să treacă clasa" (adică evaluările periodice) dacă nu demonstrează că nu sunt agenți electorali ai muzicii clasice sau romantice, ori ai națiunii germane, italiene, sau franceze (că vizavi de Rusia începem să avem reticențe muzicale), ci sunt oameni de cultură români (nu doar în buletin) cu viziune și cu strategie, care își înțeleg misiunea educativă și care este inadmisibil să nu acorde interes muzicii noastre! Care - fără ezitare o spun - este bogată în valori și suficient de diversă stilistic pentru a fi capabilă să ofere nenumărate variante de alegere Totul este să se vrea Că de putut, se poate Mihai COSMA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Trio Monte Piano Sala Auditorium din București a găzduit duminică septembrie a c un recital de cameră post-romantic deosebit, al unei școli muzicale contemporane italiene și românești, frumos apreciat de public Trio Monte Piano, care cântă excelent, echilibrând în mod inteligent transparența și bogăția (Sunday Times), a fost întemeiat în la Universitatea de Muzică din Frankfurt în ansamblul actual: Francesco Sica -vioară, Claude Frochaux - cello și Irina Botan - pian, cântă din , obținând numeroase premii la concursuri și festivaluri din Europa, America de Nord și Sud și Asia Au lansat câteva CD-uri - foarte bine primite de melomani și critica de specialitate, au participat la coloana sonoră a unui film documentar despre viața muzicienilor și colaborează activ cu diverse posturi de Radio - Tv din lume Recitalul post-romantic susținut a emoționat plăcut auditoriul, pe un tărâm estetico - muzical romantic Prima lucrare a recitalului (în ordinea schimbată, anunțată pe scenă) a fost: Sérénade lontaine de George Enescu - dedicată Casei Regale a României Opusul venea după crearea celor două Rapsodii Române ( , ) și a celor două Suite - orchestrală op ( ) și pentru pian nr op ( ) De factură romantică beethoveniană - brahmsiană, de mici dimensiuni (cca '), este o cantilenă frumoasă, în care violoncelul, continuat de vioară, expune o temă lirică, sub acordurile romantice ale pianului Muzica se învolburează, noblețea constantă a expresiei dă o nostalgie aparte, expresia melancolică este predominantă Lucrarea monopartită, a fost interpretată cu multă plăcere și luminozitate, fascinând publicul A doua piesă a fost Trio în La minor de George Enescu - transcris din manuscris de Pascal Bentoiu ( ), o lucrare de influență brahmsiană, cu o deosebită eleganță melodică, bogăție armonică și ritmică, cu nuanțe de umor, pe un drum capricios, dar cu o expresie nobilă și discretă Tocmai terminase Simfonia nr ( ) Suita orchestrală nr ( ) și Suita pentru pian nr ( ) Dacă lucrarea a fost scrisă în zile - după spusele compozitorului (la sanatoriul "Elisabeta"), au trebuit aproape de ani pentru a fi audiată de public Opusul de mari dimensiuni (cca ') a tânărului compozitor - Allegro moderato ( / lucrările camerale, mai puțin cunoscute publicului larg, aducând o paletă de culori intense, romantice Violoncelistul italian Claude Frochaux, inițiatorul Trio-ului, a obținut Diploma la Conservatorul din Torino ( ) și s-a perfecționat la Frankfurt, Essen și Madrid Este fondatorul și directorul artistic al Festivalului de muzică de cameră Sylt din Frankfurt Violonistul italian Francesco Sica, care s-a alăturat Trio-ului în , a obținut Diploma la Conservatorul din Catania ( ) și s-a specializat la Fiesole-Florența, Frankfurt și Madrid Este și membru al cvartetului Geméaux, cu care a susținut numeroase concerte în întreaga lume Pianista româncă Irina Botan, ce participă la acest Trio din , și-a început studiile la București, obținând Diploma la London School Guildhall ( ) A susținut numeroase concerte și recitaluri în Europa și America, fiind invitată să lanseze și o nouă linie de piane Kemble-Yamaha la Londra, unde locuiește în a lansat un CD cu muzica lui Mihail Jora Programul alcătuit pentru concertul de la Auditorium a cuprins lucrări compuse în perioada de tinerețe a autorilor (ordinea scrisă în Program): George Enescu -Trio în La minor ( ), și Sérénade lointaine ( ), Arnold Schoenberg -Verklărte Nacht /Noapte transfigurată op ( ) - sextetul de coarde transcris pentru trio cu pian (Eduard Steuermann), și Ernest Chausson - Trio în Sol minor op ( ), toate situate martie ), IL Allegretto moderato { / martie ), III Andante, Vivace Amabile ( / martie ), cultivă polifonia de tip imitativ, cu o pulsație de diferite grade, când însuflețită când melancolică, integrând omofonia cu diferite zone contrapunctice în sonorități orchestrale masive, angrenante Lucrarea poartă deja amprenta viitoare a autorului, gândirea creatoare, complex exprimată - muzical și filosofic Cei trei interpreți au fost plini de frenezie, culoare și autenticitate, elocvenți și visători A treia lucrare prezentată de cei trei virtuozi a fost Verklărte Nacht /Noapte transfigurată op , de Arnold Schoenberg Este o lucrare de inspirație brahmsiană, wagneriană, cu apropieri de Richard Strauss, iluminată din poemul Verklărte Nacht al poetului Richard Dehmel Este una dintre rarele creații programatice pentru ansamblu cameral, de mari dimensiuni (cca ') Lucrarea este monopartită, structura internă, în desfășurarea ei, urmărind sensibilitatea cele strofe ale poemului Compozitorul a dozat cu grijă efectele, pe scurte melodii cantabile, într-un dinamism aparte, cu jocuri de culori în nuanțe și ritmuri insolite, cu o aparte măiestrie în orchestrație, fără a cădea în patetism Anton Webern, în , după ce a audiat această lucrare s-a hotărât să studieze cu Schoenberg! Soliștii au învăluit publicul prin alchimia și rafinamentul interpretării, de înaltă ținută estetică Ultimul opus al concertului, Trio în Sol minor op de Ernest ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Chausson, este o lucrare de tinerețe, de mari dimensiuni (cca '), compusă sub influența artei profesorului său, Cesar Franck Este construită în patru mișcări Allegro, Intermezzo, Andante și Finale Dacă în prima secțiune pianul dă o susținere neliniștită corzilor, în progresii armonice întunecate, cu schimbări dinamice abrupte, cu texturi compacte, intense -într-un minor sumbru, partea a doua este un scherzo concis, de caracter rustic, în care o temă lentă - la corzi, se suprapune peste o secțiune rapidă a pianului A treia secțiune este elegiacă, în care, peste dialogul de început al pianului cu violoncelul, plin de acțiune, intervine vioara, care preia tema, învolburând tensiunea armonică printr-o melancolie neliniștită Finalul, construit sub influența muzicii lui Cesar Franck, utilizează teme ciclice, în care, după un început viguros, tonifiant - o stare de spirit pozitivă, atmosfera sumbră a primei părți se reîntoarce Interpretarea celor trei soliști a fost plină de rafinament romantic, cu dozaje sonore bine marcate, cu o impetuoasă revărsare sonoră, care a cucerit publicul entuziasmat, numeroase aplauze fiind dăruite celor trei interpreți Marcel SPINEI Sub bagheta lui Lawrence Foster Sub bagheta maestrului Lawrence Foster, Orchestra Națională Simfonică a Radiodifuziunii Poloneze a concertat pe scena Ateneului Român în septembrie ac Repertoriul a fost alcătuit din creații valoroase ale unor compozitori reprezentativi din România și Polonia, în postură solistică a evoluat pianistul Szymon Nehring, laureat al Concursului Internațional de pian Arthur Rubinstein, ediția în deschiderea programului am ascultat o creație de excepție a compozitorului Adrian Pop, intitulată Solstice pentru orchestră Autorul face referire la simbolistica astrală, de care este legat în mod tainic destinul oamenilor Domnia sa a avut ca temă de inspirație un colind din Bihor de mare simplitate și noblețe expresivă, al cărui text amintește de merele de aur oferite oamenilor ca dar simbolic din partea Soarelui Am admirat versiunea inspirată realizată de ansamblul orchestral aflat sub conducerea distinsului dirijor L Foster Muzica originală, marcată de trăsături arhaice, evocă sugestiv o epocă îndepărtată, un ilio tempore ancestral Audiența a fost cucerită de interpretarea plină de rafinament a lucrării, în care a perceput bogăția expresivă, timbralitatea specifică a instrumentelor de suflat și a celorlalte compartimente orchestrale, dozarea subtilă a variațiilor dinamice, precum și dinamizarea spectaculoasă a discursului orchestrai In continuare, am ascultat o versiune plină de poezie și de impetuozitate a Concertului nr , în mi minor, opus pentru pian și orchestră de Frédéric Chopin, realizată de pianistul Szymon Nehring Interpretarea muzicii lui Chopin presupune din partea pianiștilor multă sensibilitate, un tușeu de o calitate cu totul specială și, nu în ultimul rând, rafinament în dozarea dinamicii și agogicii Am admirat pe rând expresivitatea expoziției orchestrale ample, realizată sub bagheta magică a lui Sir Lawrence Foster, căreia i s-a alăturat în aceeași manieră solistul Prima mișcare, Alegro maestoso, a dezvăluit imagini muzicale avântate, alternând cu teme cantabile, de inegalabilă poezie Am admirat maniera cuceritoare în care a fost expusă tema I, alcătuită din două segmente contrastante, primul energic, majestuos, al doilea, cantabil, interiorizat Mișcarea a doua, Romanze -Laghetto a impresionat prin rafinamentul și noblețea sentimentelor întruchipate Aflați într-un dialog inspirat, pianistul, dirijorul și orchestra au realizat pagini de mare emoție și dăruire Finalul, Rondo Vivace, plin de vervă, de umor și fantezie, a electrizat atmosfera și a entuziasmat publicul Am apreciat dezinvoltura și virtuozitatea pianistică, precum și colaborarea artistică a tuturor muzicienilor de pe scenă La bis, Szymon Nehring a oferit publicului o pagină chopiniană de mare finețe și subtilitate: Mazurca opus nr l în partea a doua a programului a fost prezentat Concertul pentru orchestră de Witold Lutoslawski, creație reprezentativă a compozitorului polonez Inspirată de vitalitatea și virtuozitatea caracteristice folclorului polonez, muzica este scrisă în limbajul modern al epocii, în care se remarcă prezența unor structuri atonale Autorul rămâne însă cantonat în zona arhitecturii neobaroce, așa cum reiese și din titlurile celor trei mișcări ce alcătuiesc lucrarea: I Intruda Allegro maestoso; II Capriccio notturno ed Arioso Vivace; III Passacaglia, Toccata e Corale Andante con moto Allegro giusto Sub bagheta eminentului dirijor Lawrence Foster, Orchestra Națională Simfonică a Radiodifuziunii Poloneze a oferit publicului o versiune de înalt nivel artistic Am apreciat entuziasmul muzicienilor, cărora dirijorul le-a insuflat un fluid benefic ce s-a transmis și publicului Mereu captivantă, mereu proaspătă, energică și insolită, interpretarea ne-a sugerat un monument care trebuie admirat în perspectivă, nu doar în detaliile lui originale Pe parcursul întregului concert, publicul a perceput suflul lucrărilor, atmosfera și sentimentele pe care acestea le evocă Evenimentul de la Ateneul se înscrie printre reușitele de excepție ale Festivalului Enescu Carmen MANEA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie „ să înțelegi muzica în profunzime pentru a fi capabil să o transmiți instrumentiștilor" După-amiaza zilei de Septembrie în sala arhiplină a Ateneului Român, melomanii îi așteptau nerăbdători pe oaspeți: Orchestra „Camerista della Scala", dirijorul Wiliam Hermanto și violoncelistul Daniel Müller-Schott înainte de a parcurge amplul interviu acordat de către dirijorul indoneziano-american, de origine chineză, Wilson Hermanto Societății Studențești de Arte a Universității milaneze „Bocconi", în care mărturisea că, pentru el, a studia o înseamnă a „începe prin а-i simți interiorul, ca și când ai străbate un tunel, cunoscând astfel fiecare parte a ei", i-am urmărit gestica minimală, prin care doar sugera sensul și devenirea traseelor ritmico-melodice ale Octetului în Do major, op de George Enescu Intensitatea combinațiilor timbrale și a oscilațiilor emoționale, tensiunea crescendo-urilor până la atingerea pragului superior al tragismului, dar și unificarea lor în cea mai poetică și vibrantă „corolă de minuni" sonore, se întrupau în mod miraculos, de la sine Era evident că, numai cineva care cunoaște din interior elementele constitutive ale muzicii îi poate conștientiza și pe membrii ansamblului cameral asupra semnificației fiecărui detaliu, și numai acela își poate permite să apeleze la simplitatea fenomenologică a actului dirijoral Abia apoi am descoperit că Hermanto îi datora profesiunea sa de credință unuia dintre mentorii venerați, Sir Colin Davis, care- îndemna „să uite de bara de măsură și să privească la ceea ce se află înapoia ei, analizând partitura ca și când ar fi fost chiar el compozitorul" Efectul acestei priviri interioare a fost vizibil, mai întîi în redarea Octetului enescian, în aranjamentul pentru orchestră de coarde realizat cu meșteșug remarcabil de către unul dintre iubitorii și promotorii creației lui Enescu în lume, dirijorul Lawrence Foster Cunoscători versati ai diverselor stiluri componistice, virtuozii „cameriști ai Scalei" au imprimat Octetului acea energie lăuntrică tipic enesciană, cu fraze fluente, ale căror nuanțe mergeau de la tonurile dense, păstoase, până la degradeuri infinitesimale, cu scrutări transfigurate ale unui trecut reântors fantomatic în prezent și cu dezvoltări contrapunctice desfășurate în șuvoaie sonore spectaculoase La pupitrul dirijoral, Wiliam Hermanto respira odată cu muzica și instrumentiștii, conform propriei convingeri: „ să înțelegi muzica în profunzime pentru a fi capabil să o transmiți instrumentiștilor" A fost, cred, una dintre interpretările cele mai apropiate de spiritul învolburat și în egală măsură transcendental al lui Enescu Emoționant gestul lui Hermanto de а-l îmbrățișa pe fiecare cordar în parte, la sfârșitul Octetului! Concertul pentru violoncel și orchestră în Do major de Joseph Haydn ne-a readus într-o atmosferă profană, prin ritmicitatea repetitiv-explozivă, încă de sorginte barocă, și cantabilitatea de tip clasic, cu fraze ample, frumos arcuite și cadențe consonante Posesor al unui sunet omogen, consistent, frumos nuanțat, cu filaje mergând adesea până la aneantizare; constructor al unor frazări maleabile, deși uneori cu private de respirația necesară; stăpân pe o tehnică de o dexteritate amețitoare, care făcea ca sunetele să se înlănțuie aidoma unor șiraguri de mărgele minuscule, Daniel Müller-Schott a respectat bravura și muzicalitatea lucrării haydniene, în ciuda sporadicelor imprecizii intonaționale Cu gestica sa axată mereu pe sugerarea discretă a intenției dirijorale, Wiliam Hermanto a tratat orchestra ca pe o entitate la fel de importantă ca cea a solistului, dând sens și o certă adâncime partiturii La cererea insistentă a publicului, violoncelistul german a mai cântat, cu aceeași virtuozitate impresionantă, Piesa în formă de habaneră compusă inițial de către Ravel pentru violoncel și pian Ultima lucrare din programul orchestrei „Cameriști della Scala" a fost Serenada pentru coarde, op de Ceaikovski - o muzică foarte asemănătoare cu Octetul lui Enescu în privința scriiturii polifonice, a profilului sculptural și a construcției cu accente dramatice, mai ales în prima mișcare Cele patru părți ale Serenadei îmbină patru tipologii de limbaje ce conferă muzicii un aer aparent eclectic: Piesă în formă de sonatină, după modelul polifoniei mozartiene (partea I), Valsul din partea secundă, specific unora dintre simfoniile sale ulterioare, Elegia din partea a Ш-a, unde Ceaikovski valorifică unisonul și tăcerile care „mențin tensiunea între momentele muzicale", cum ar spune Hermanto, dar, aș completa, care și spiritualizează discursul, și Finalul pe o temă rusească, din a cărei duioșie inițială izvorăște vitalitatea ritmică a jocului popular transformat la rândul lui într-o structură polifonică statuară, minuțios elaborată și redată în toată splendoarea de către „Cameriști della Scala" și dirijorul Wilson Hermanto întregul concert a lăsat impresia unei bijuterii atent șlefuite, cu bucurie și dăruire Despina PETECEL THEODORU Violoncelul în prim plan! Sala Mare a Ateneului Român a găzduit pe septembrie a c concertul orchestrei camerale italiene CAMERIȘTI DELLA SCALA Format din interpreti ai operei Scala din Milano, înființat în , ansamblul a fost condus de Wilson Hermanto, dirijor indoneziano-american, cu o notabilă carieră internațională A studiat la clasa lui Sir Colin Davis și s-a perfecționat cu Carlo-Maria Giulini Are o prolifică carieră, dirijând în USA, Europa, etc Cellistul german Daniel Müller-Schott a studiat cu W Nothaus, H Schifi și Isserlis și s-a perfecționat cu M Rostropovici A cântat alături de dirijori precum V Ashkenazy, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Ch Eschenbach, K Masur, A Previn - cu care a și imprimat încântat publicul cu Habanera de Maurice Ravel un CD cu Trio-uri de Mozart, ș a Cântă pe un violoncel Matteo Goffriller, Veneția, Prima lucrare a soliștilor de la Scala din Milano a fost Octetul op în Do Major pentru coarde ( ) de George Enescu Lucrarea, de mari dimensiuni (cca '), a fost prezentată în premieră pe decembrie la Paris, sub bagheta compozitorului în Enescu finalizase Sonata pentru violoncel op nr în Fa minor, iar în anul următor Sonata a doua pentru pian și vioară op Cele patru secțiuni ale op : Très modéré, Trèsfourgueux, Lentement și Mouvement de valse bien rythmée sunt cântate neîntrerupt, într-o amplă mișcare, în formă de sonată Piesa cuprinde teme melodice dintre care sunt prezente în prima parte Très modéré, cu rol de expunere în cadrul formei de sonată Dezvoltarea este considerată partea a doua Très fourgueux - un scherzo zbuciumat, și a treia, Lentement - o secțiune lentă, lirică în ambele secțiuni se adaugă teme noi Finalul Mouvement de valse bien rythmée - se dorește о recapitulare а primei secțiuni, organizând astfel ideea integrării ciclice într-o singură formă muzicală, idee folosită și de Berlioz, Liszt, ș a în lucrare se vede dragostea compozitorului pentru instrumentele de coarde, construind dialoguri - în special dintre vioara I și viola, etc Octetul op , cu dificultăți considerabile, cu pasaje contrapunctice halucinante și divergente, cu sonorități masive, a fost prezentat excepțional de către soliștii din Milano, reconstruind la mare înălțime interpretativă acest opus enescian de tinerețe A doua lucrare din concert a fost o himeră pierdută și regăsită: Concertul pentru violoncel și orchestră nr în Do Major ( - ) de Joseph Haydn, o bijuterie muzicală dispărută timp de două secole și regăsită într-o bibliotecă din Praga, în ! Lucrarea a fost scrisă în perioada Simfoniilor , și , și a Concertului pentru vioară nr Următorul concert pentru violoncel, în Re major, urma să îl scrie după de ani Complexul orchestral al acestui opus este de tip baroc însumând: corzi, oboi ( ) și corni ( ) Cele trei mișcări Moderato, Adagio, Allegro molto sunt compuse în formă de sonată, în care virtuozitatea și bucuria explozivă sunt prezente neîncetat Fiecare secțiune expune câte două teme care sunt amplificate, prelucrate, etc , după modelul clasic al formei Dacă partea a doua Adagio este de o limpezime calmă, olimpiană, celelalte secțiuni sunt cu valențe furibunde, o virtuozitate dusă la maxim, în special partea a treia, cu o tehnică instrumentală peste timpul scrierii sale Cadențele însoțesc finalul primelor două mișcări De altfel, Haydn cânta și la violoncel Cellistul Daniel Müller-Schott a interpretat cu mult talent și virtuozitate, acuratețe și lirism acest opus, o "barieră" tehnică pentru oricare violoncelist, ce trebuie depășită și împinsă spre marile culmi are artei La bis a Ultima lucrare a concertului a fost Serenada op , pentru orchestră de coarde (cca ') de Piotr Ilici Ceaikovski Opusul, scris în a fost interpretat public în octombrie la Sankt Petersburg sub bagheta lui Eduard Napravnik Lucrarea cuprinde patru mișcări: Pezzo în formă de Sonatină: Andante non troppo - Allegro moderato, Valse: Moderato - Tempo di valse, Élégie: Larghetto elegiaco, Finale (Tema russo): Andante -Allegro con spirito Dacă prima parte începe cu o Introducere, pe care o repetă la finele secțiunii, ea va fi transformată în Coda, la finele celei de-a patra mișcări Secțiunea, dorită de compozitor în stilul mozartian, cuprinde sonorități falnice, cu secvențe agitate - de exemplu de măsuri sunt în sempre marcatissimo, ș a Partea a doua - Valse, a devenit, prin popularitate, o piesă în sine! Este exuberantă și aduce o nouă strălucire în lumea valsului Elegia, partea a treia, este dramatică, învolburată și tristă, cu accente de disperare Sufletul este pierdut! Finalul revine cu sonorități tonice, majore, prin care mai răzbat unele răbufniri, în Introducere Brusc, un intermezzo de mare virtuozitate se dezlănțuie, prezentând contrapunctic o temă de factură populară rusă Secțiunea este deosebit de rapidă, în care temele trec la toate instrumentele, sunt prelucrate și răspândite cu sonorități explozive Lucrarea se încheie cu o reluare, variată a finalului primei secțiuni, formând o structură ciclică a unei mari sonate, formată din cele patru secțiuni ale lucrării Dirijorul Wilson Hermanto a dovedit pe parcursul celor trei lucrări ale concertului profunzimea sa muzicală, autoritatea naturală și eleganța exuberantă în mișcări, care a dus la obținerea de la ansamblul orchestral a maximului posibil A colaborat perfect la interpretarea concertului de Haydn, sprijinindu- cu multă atenție pe solistul violoncelistul Daniel Müller-Schott, obținând un concert de zile mari Atât în sonoritățile zbuciumate cât și în melancolia secțiunilor lente, a fost un excelent maestru, atent și cu mult finețe, cu o tehnică impecabilă Reacția caldă a publicului a fost replica la marea artă a ansamblului cameral latini Marcel SPINEI Proudly made in Canada în seria recitalurilor festivalului George Enescu, l-am auzit pe septembrie în Sala Auditorium (numită pe vremuri Sala Mică a Palatului) pe pianistul canadian Charles Richard-Hamelin, câștigător al medaliei de argint la concursul internațional Chopin, ediția Recitalul a început cu Images oubliées, ciclu de trei piese compuse de Claude Debussy în , anul în care vedea lumina zilei și celebrul Prélude à l'après-midi d'un faune Compozitorul lucra încă de pe atunci la partitura operei Pelléas et Mélisande și scrisese deja Suite bergamasque în prima versiune; marile cicluri pentru pian abia urmau Dedicat lui Yvonne Lerolle, fiica adolescentă a pictorului Henri Lerolle, prieten cu Debussy, Renoir și Degas, acest ciclu de piese pentru pian a fost publicat în întregime abia în , cu titlul Images (oubliées), tocmai pentru a evita confuzia cu Images I ( ) și Images II ( ) Prima piesă, Lent (mélancolique et doux) a început cu un sunet destul de consistent, care a devenit pe parcurs mai poetic, pianistul demonstrând un foarte bun auz armonic Criticul Émile Vuillermoz l-a descris pe Debussy cântând Souvenir du Louvre, această primă variantă a Sarabandei din suita Pour le piano ( ) "cu simplitatea unui bun dansator din secolul XVI"; la Richard-Hamelin, în ciuda unui control foarte bun al tușeului, ea a sunat puțin școlărește Quelques aspects de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Nous n'irons plus au bois parce qu'il fait un temps insupportable a impresionat prin pianistica strălucitoare și economicoasă Piesele fantezii opus ale lui Rahmaninov, compuse în , au fost cântate cu bun gust și mare velocitate; le-a lipsit însă dimensiunea infinitezimală care face diferența dintre un muzician bun și unul mare, dintre un tânăr și un maestru în Elegie, cezurile dintre fraze au părut adesea scurtate; prea scurtă a părut și pauza dinaintea piesei următoare, Preludiul în do # minor, pianistul părând aplicat și previzibil în schimb, culminația ar fi avut de câștigat dacă ar fi survenit mai vertiginos în Melodie, similaritatea secvențelor nu a vădit prea multă imaginație, iar începutul lui Polichinelle putea fi făcut cu mai mult umor și fantezie Mijloacele pianistice remarcabile ale lui Charles Richard-Hamelin permit schimbări mai surprinzătoare ale stărilor de spirit și o gestiune de mai mare anvergură dramatică a momentelor -cheie în absența scopului de a crea personajul Polichinelle, virtuozitatea nu convinge Serenada a suferit (moderat) de aceeași cauzalitate lipsită de surprize, pe o tehnică impecabilă - melismele mâinii drepte deasupra acompaniamentului stângii au fost realizate splendid Suita I în sol minor, op "în stil vechi" de Enescu ar fi putut beneficia și ea de o libertate mai mare în retorică și de o mai perceptibilă detașare de imediat Demarat cu solemnitate barocă, Preludiul a sunat convențional, într-o logică a formei muzicale ce nu a fost susținută de intensitatea trăirilor; părea că Charles Richard-Hamelin se simte bine într-un idiom ce îi aduce aminte de Bach, fără a savura, defini sau măcar intui sensul, natura demersului lui Enescu din Conducerea vocilor a fost foarte clară în Fugă, cu planuri distincte și sonorități frumoase, cu orientare implacabilă către țintă, potrivită aici, dar la limita impresiei de grabă, din cauza respirațiilor insuficiente Adagio-ul în Fa major a adus un contrast frumos, dar și stereotipuri în frazare; în Presto finale, scarlattian, cântat cu agilitate maximă, a apărut, în sfârșit, o cezură mai grăitoare, înaintea arpegiilor in Mi b major din secțiunea a doua, dar schimbările de nuanțe au sunat formal, iar libertatea agogică a marilor claveciniști preclasici nu s-a făcut simțită Dacă în Debussy, Rahmaninov și Enescu Richard-Hamelin a apărut mai degrabă bine crescut și corect decât inventiv, în partea I a Sonatei a IV-а de Prokofiev a dat dovadă de maturitate artistică, suplețe și umor Tema a doua a părții I a sunat fantomatic, dezvoltarea a fost pertinent construită, pe un singur bloc; repriza, scoasă parcă din negura amintirilor, a adus un suflu poetic Partea a doua, cea mai consistentă, interesantă și complexă din sonată a debutat și ea pe o dinamică prea prezentă și, din păcate, a avut câteva strategii neconvingătoare - crescendo-uri prea abrupte în secțiunea unde cele două teme se suprapun, dezvăluirea prea intempestivă a unor "ași din mânecă", fragmentarea melodiei din cauza unor arpeggiato-uri opintite Finalul putea avea mai multă încărcătură emoțională - entuziasmul Temei I a părut artificial, melodia simplă, tipic rusească din B-ul visător nu a reușit să înduioșeze, tranzițiile au părut fugărite Partea cea mai realizată din recital au constituit-o bisurile - Nocturna No în do # minor, cu triluri foarte bune și perlaj splendid și Andan te spianato de Chopin, în care, evident, Charles Richard-Hamelin se simte cel mai bine, acest repertoriu fiind probabil și cel mai rodat Sala a reacționat cu entuziasm la Chopin Charles Richard-Hamelin a lăsat impresia unui pianist foarte talentat, bine școlit și încă destul de naiv; expresia muzicalității sale e încă timidă, dar prezența sa scenică și modul de a face muzică, onest, de bună credință, sunt extrem de atrăgătoare și promit o dezvoltare foarte frumoasă Recitalul din septembrie al lui Marc-André Hamelin, pianist canadian consacrat deja de câteva decenii în lumea întreagă, s-a desfășurat în cu totul altă cheie Nimic ingenuu în modul său de a face muzică; o ingeniozitate bine temperată (fără umorul lui Mircea Horia Simionescu, autorul sintagmei) și un intelect atotcuprinzător au dominat întregul concert ce s-a derulat cu o sobrietate maximă Născut în , Hamelin are un repertoriu imens și o discografie impresionantă, ce cuprinde, pe lângă piese de mare virtuozitate - Concertul de Rachmaninov, Sonata în si minor de Liszt, Concertul de Brahms ș a - muzica unor autori mai puțin cântați în Europa: Alkan, Maria Szymanowska, legendarul pianist australian Percy Granger, pianistul și compozitorul american de avangardă Leo Ornstein sau Nikolai Roslavets, compozitor rus legat de mișcarea futuristă și mulți alții Pe lângă promovarea unui repertoriu inedit, Hamelin a creat variante proprii ale unor piese extrem de dificile, de pildă, variațiunile lui Brahms pe o temă de Paganini Se știe că pupitrul pianului ridicat schimbă percepția auditivă a interpretului, tentat să forțeze sunetul ce nu-i parvine cu aceeași intensitate ca ascultătorilor din sală; poate de aceea în Coralul și în Carillon nocturne din Suita a IlI-a pentru pian, op de Enescu registrul acut a sunat sticlos, chiar aspru Coralul a suferit, din păcate, și de o constantă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie accentuare a auftaktelor, ce s-a perceput aproape ca un manierism (deși se putea ca Do-ul din octava a cincea și Fani din a patra să fi avut pur și simplu un timbru mai strălucitor din mecanica pianului) Cu pianissimo-uri splendide, cu voci scoase abil în relief, Carillon Nocturne a sunat rece și sclipitor, într-o viziune voit metafizică, eliberată de efecte fermecător-senzoriale Sonata a IH-a op , în Re major de Enescu, cântată tot pe note, ceea ce a imprimat o anumită prudență interpretării, a vădit un intelect ieșit din comun, o mare știință a sonorităților și a alcătuirii formei muzicale, nesusținute însă de vreun mare apetit pentru această muzică sau de o înțelegere viscerală a ei De altfel, discursul atât de complex și polisemantic al lui Enescu e de cu totul alt tip decât cel al contemporanului său Scriabin, cu care, judecând după interpretarea sonatelor lui Feinberg, Marc-Andre Hamelin este mult mai familiarizat Aspectele scarlattiene din tema principală a părții I, inflexiunile specific românești ale temei a doua, velocitatea discretă din dezvoltare, efectele de pedală de la sfârșitul reprizei au fost foarte frumos realizate în partea a doua, Hamelin a ameliorat instinctiv sunetul în discant; dialogul ornamentat dintre cele două mâini în registre diferite a sunat excelent (doar o ureche atentă de pianist ar fi putut decela superioritatea ornamentelor la mâna dreaptă) Fuziunea senzorială cu muzica lui Enescu a rămas un deziderat După pauză au urmat trei sonate de Samuel Feinberg, cu scriitură densă, influențată de Scriabin, în care au apărut spontan și niște ușoare concesii "expresivității vizuale" -micile mișcări ale corpului către claviatură au ameliorat calitatea sunetului, pe alocuri sec în Enescu Sonata a IlI-a a lui Feinberg a marcat punctul culminant și totodată momentul de maximă dificultate a programului Provocările tehnice multiple - solo-urile mâinii stângi și săriturile în acorduri din prima parte, imitațiile motivului cvintei descendente si cromatismele rahmaninoviene din partea a doua, finalul tumultuos în spiritul Studiului în re #minor, op no de Scriabin, fugato-ul dificil au fost rezolvate elegant și cu o implicare bine controlată Finalul sonatei, cu momentele sale schumanniene (tema în La bemol major) sau chopiniene (motivul în octave la unison, inspirat parcă din Sonata în si minor) a părut prea lung și eteroclit, ceea ce nu i se poate de loc imputa pianistului, care a făcut eforturi importante în a concentra construcția lui Feinberg în bis, Marc-Andre Hamelin a cântat cu mare dezinvoltură și virtuozitate o piesă proprie, Toccata on L'homme Armé, mai interesantă pianistic decât componistic, care a declanșat standing ovation A urmat Général Lavine- excentrique a lui Debussy, pasibil de a provoca un nostalgie după farmecul unui Bașkirov în zilele sale glorioase Faima de mare virtuoz a lui Marc-Andre Hamelin s-a confirmat pe deplin, dar interesante la el sunt tocmai punerea virtuozității în slujba unui repertoriu ce solicită capacități cerebrale excepționale și pendularea între rezerva aristocratică și tentația efuziunii și a hazului, ținute în frâu până la aparentă anihilare Opțiunea pentru un repertoriu inedit indică o preocupare generoasă pentru scoaterea din umbră a compozitorilor prea puțin cunoscuți; dacă în repertoriul pianistului nu ar dăinui și marii clasici și romantici, renunțarea la spectaculosul accesibil în favoarea consistenței ar fi putut indica evitarea orgolioasă a drumurilor bătătorite, unde concurența e din ce în ce mai mare și originalitatea din ce în ce mai greu de demonstrat Repertoriul lui Marc-Andre Hamelin este atât de mare și de divers, stilul său - atât de dezgolit de efecte facile, încât nu poți decât să te înclini în fața probității sale artistice Etica sa muzicală îmbină tradiția "ateniană" cu cea "spartană", ridicând etalonul pianistic canadian la un nivel greu de atins Lena VIERU CONTA Maeștri și discipoli Un foarte satisfăcător dublu recital - discipol și maestru interpretând Ravel și Enescu- a avut loc pe septembrie, la sfârșitul primei săptămâni a Festivalului Enescu , în Sala Auditorium Ideea generoasă de a promova un discipol de care ești mândru are și avantajul de a scoate în evidență diferența dintre cei doi, maestrul apărând ca modelul către care aspiră tânărul emul Violonistul arădean Ștefan Șimonca-Oprița, are, la ani, o tehnică foarte solidă și o prezență scenică remarcabilă Tzigane de Ravel a fost interpretată sobru și s-a perceput mai degrabă ca un exercițiu de virtuozitate, violonistul excelând în multiplele tipuri de atac pe care piesa le oferă în Impresii din copilărie de Enescu, Ștefan Șimonca-Oprița a devenit mai liber în expresie, mai imaginativ Lăutarul, cu dificultățile lui ritmice a sunat capricios și spontan; jocul de lumini și umbre, alternanțele trisoanelor majore și minore, sclipirile și schimbările de timbru la pian din Bătrânul cerșetor, suplețea frazei din Pârâu în fundul grădinii, efectele timbrale din Pasărea din colivie și cucul din perete și sunetul cețos din Luna prin geam și ușor fâșâit în Vântul în horn (quasi sul ponticello, un poco flautato, scivolando, non vibrato), construcția Răsăritului de soare au încântat publicul Pianistul Grigor Asmaryan a fost un partener ideal în această partitura extraordinară; de altfel, virtuțile sale s-au auzit din prima intrare a pianului în Tzigane Ștefan Șimonca-Oprița a răsplătit aplauzele înflăcărate ale publicului cu savuroasa Dimineața după nuntă de Ion Voicu, în care sunetul onctuos din registrul grav, efectele de aproape-departe și pianissimo-ul final, la limita audibilității, au dat încă o dată măsura talentului său După pauză, David Grimal și Grigor Asmaryan au captivat publicul cu Sonata nr în sol major de Ravel, în care fuziunea timbrelor celor două instrumente, alternanța dintre calm și săltăreț, accentele jazzy, umorul și finețea au atins un nivel remarcabil de măiestrie Spre deosebire de atâția soliști de renume, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Grimal știe să treacă în planul al doilea, când muzica o cere, este dezinvolt în schimbările rapide ale stărilor de spirit și are un tip de implicare autentică cu atât mai valabilă, cu cât efectele vizuale par a fi excluse Asmaryan a fost, din nou, admirabil, cu o precizie și economie a mișcărilor perfect adaptate spiritului lui Ravel în Sonata a treia pentru pian și vioară, în caracter popular românesc de Enescu au existat momente ce puteau fi făcute și mai convingător: sonoritatea prea prezentă a începutului ar fi putut fi rezervată pentru reluarea temei I tot în expoziție; tema a doua nu a avut destul mister în interpretarea pianistului, începutul părții a doua a sunat din nou prea palpabil; ostinato-ul pe re din registrul grav de la pian a fost obositor de tare, periclitând efectul "valului" următor în schimb, tema I în repriza din partea I, cu ritmul dansant și contrastul dintre pianul dulce-incisiv și lirismul viorii, culminația părții a doua, cu eterofoniile dintre vioară si pianul imitând țambalul, suplețea temei principale din final, cu accelerări quasi - imperceptibile care au deviat caracterul ei în mod paradoxal static, de învârtire în cerc, sentimentul catastrofei iminente după expunerea eterofonică în forte a temei transfigurate au fost magistral realizate Acustica sălii a fost favorabilă momentelor de maximă intensitate, sunetul umplând spațiul și creând impresia de vastitate Trimful a fost pe măsură în bis, cei doi au interpretati Valse Triste în do minor de Ferenc Vecsey, Guitare de Moszkowski, cu rubato-uri de un gust impecabil și o virtuozitate detașată, neostentativă; după standing ovation, a urmat Beau soir de Debussy, în care Asmaryan a avut estompări splendide ale sunetului în dublul program alcătuit pe paralela Ravel - Enescu, adevăratul erou al concertului a fost Grigor Asmaryan, când discret, când incisiv, deopotrivă eficient și poetic, asigurând stabilitatea finalului atât de dificil al Sonatei a treia de Enescu, navigând cu intuiție desăvârșită prin meandrele Impresiilor din copilărie, sincronizându-se perfect cu violoniștii, anticipându-le intențiile, cu modestia partenerului ideal și cu acea plăcere de a face muzică pe care o permite indiferența față de glorie Lena VIERU CONTA Elisabeth Leonskaja/Horia Andreescu/ Orchestra Simfonică a Radiodifuziunii vieneze au adus momente de specială emoție publicului bucureșteaqn sosit în număr covârșitor la Ateneul Român, în după-amiaza unei zile a începutului de septembrie A fost întâlnirea cu un vechi prieten atașat, vreme de decenii, mediului artistic bucureștean Căci Leonskaya revine cu bucurie, revine cu credința că adresarea ei are ecou Și nu oricare! Este iubită pentru că la rândul ei dăruiește din preaplinul unei sensibilități luminoase, stenice In urmă cu aproape șase decenii - unii dintre noi ne mai aducem aminte - câștiga laurii uneia dintre primele ediții ale Concursului Internațional Enescu Prezentându-ne Imperialul beethovenian - în compania muzicienilor Orchestrei Simfonice a Radiodifuziunii din Viena, a dirijorului Horia Andreescu - Leonskaja demonstrează că dispune în continuare de o încărcătură spirituală iradiantă pe care știe a o întreține, a o direcționa Știe a făuri grandoarea marilor momente ale primei părți a concertului; iar aceasta de maniera în care acuratețea pasajelor de agilitate instrumentală poate trece într-un plan cu totul secundar Unitară, dată fiind concepția componistică, se definește a fi cea de a treia Suită enesciană în Re major, Săteasca, realizată de Horia Andreescu, de această dată, în compania muzicienilor Orchestrei radiodifuziunii vieneze, unul dintre importantele organisme de acest fel din Europa, hi acest caz viziunea muzical-poetică împărtășită de șeful de orchestră a căpătat valori de înnobilare a unor scene al căror pitoresc depășește sugestia naturalistă Nu poți să nu remarci măiestria șefului de orchestră în a conferi strălucire interioară și coerență unei creații ce face parte dintr-o altă cultură decât cea căreia îi aparțin coechipierii săi Dar trebuie apreciată în egală măsură disponibilitatea specială a membrilor formației, deschiderea spre comunicare, spre înțelegerea unor noi orizonturi stilistice Se poate vorbi în acest sens de apanajul aparte de care dispun orchestrele radio; de o anume versatilitate urilă revelației spațiilor noi de cultură muzicală Acesta este motivul pentru care creditez faptul că, în partea secundă a concertului, celebrul Bolero de Maurice Ravel, a beneficiat de efervescența timbrală proprie acestei partituri, moment de care nu m-am putut bucura personal; concertul imediat următor, cel de seară, de la Sala Palatului, urma să înceapă de o manieră inexorabilă Dar, în deschiderea concertului muzicienilor vienezi, lucrarea Pustietate / The Waste Land, datorată compozitorului contemporan austriac Richard Dünser, a deschis interesul publicului pentru acest minunat ansamblu Este o creație marcată de o viziune larg poematică, cu caracter meditativ-depresiv, viziune direcțională spre căutarea, spre definirea sine-lui; asemeni lui Parsifal în căutarea Graalului Indiscutabil, Andreescu rămâne maestrul unei inspirate, a unei eficiente comunicări dintre șeful de orchestră și ansamblul pe care il conduce A fost un concert emblematic pentru ceea ce putem considera a fi imaginea, condiția actuală a orchestrei simfonice atașate unei importante radiodifuziuni europene Dumitru AVAKIAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Alexander Kniazev/ Plamena Mangova Un public numeros a aplaudat luni la Ateneul Român un recitalul romantic prin excelență, al unei școli ruse Violoncelistului Alexander Kniazev a studiat la Conservatorul din Moscova cu Alexander Fedorchenko A obținut numeroase premii și a cântat alături de dirijori de mare renume și orchestre de prestigiu, imprimând o serie de C D și primind premii prestigioase Pianista Plamena Mangova a studiat la Academia de Muzică din Sofia cu Marina Kapatsinskaya și s-a perfecționat la Madrid cu Dmitri Bashkirov Este laureată a mai multor concursuri și a cântat alături de mari orchestre europene și diferiți soliști Concertul a debutat cu Elegie pentru violoncel și pian de Gabriel Fauré ( ) - lucrare neconsemnată în Programul general al Festivalului, dar existentă în cel de sală Este de mici dimensiuni (cca : '), premiera: Paris, în , cu J Loeb la violoncel și autorul la pian Inițial a fost gândită să facă parte dintr-o Sonată pentru violoncel și pian, care nu a mai fost scrisă Compozitorul a orchestrat lucrarea, premiera: Paris, în , cu Pablo Casais și compozitorul - dirijor Este o piesă de largă respirație, materialul tematic fiind prezentat la violoncel, cu un acompaniament melancolic, într-o tonalitate majoră; secțiunea de mijloc propune scurte sonorități vehemente de pathos, tema principală fiind reluată de cello, într-o atmosferă liniștită, discretă Următorul opus a fost Sonata pentru pian și violoncel op nr în Fa minor ( ) de George Enescu (cca ') Este alcătuiră din patru mișcări, dintre care partea I, II și IV sunt însuflețite, iar a IlI-a - melancolică Opusul este antrenant, adunând stilistic din substanța romantică un suflu muzical puternic brahmsian, cu sonorități pastelate Enescu dezvoltă sistemul compozițional pe direcția cultivării polifoniei de tip imitativ, integrând diverse forme contrapunctice în zona omofonă Caracterul procesual ciclic asigură unitatea tematică a lucrării Din păcate, în Programul de sală s-au strecurat unele erori de cercetare componistică: această sonată are din structura și atmosfera Sonatei în Mi minor op de Brahms (vezi în special fugato pe triolete din ultima parte !, dar și în Scherzo, ș a ), și nu din Sonata lui Cezar Franck A treia lucrare a serii a fost Sonata pentru pian și violoncel nr op în Fa Major ( ) de Johannes Brahms (cca ') A fost compusă după douăzeci de ani de la prima sonată, și fost dedicată prietenului său - R Hausmann, cel care i-а interpretat în premieră și prima Sonată și a cântat alături de violonistul J Joachim - Dublu Concert Și în acest opus pasional se simte admirația autorului pentru muzica camerală beethoveniană ! Allegro vivace (I), în formă de sonată, se deschide cu o temă la violoncel, fragmentată peste o temă a pianului, în tremolo Adagio affettuoso (II) se destăinuie printr-o expunere în pizz la violoncel a temei principale, peste acordurile de pian Secțiunea centrală este scurtă, peste care revin sonoritățile în pizz Allegro passionato (III) este un scherzo nebulos, cu accente pasionale, cu izbucniri ale pianului în sonorități de mare forță Prezintă un Trio cu adieri din Trio-ul primei sonate (op ) - melancolic, de adânc romantism Finalul reia tema principală cu metamorfozări și sonorități în forță Ultimul opus prezentat de cei doi soliști a fost Sonata pentru violoncel și pian în La Major ( ) de Cezar Franck (cca '), în transcripție de la vioară Piesa a fost scrisă pentru prietenul său E Ysaye care, timp de de ani a interpretat-o necontenit Varianta pentru violoncel a transcris-o violoncelistul J Delsart, cu acceptul autorului, transpunând cu o octavă mai jos, iar câteva pasaje adaptându-le tehnicii celliste, partitura pianului rămânând intactă Dar, istoria consemnează și faptul că a existat o versiune pentru violoncel făcută chiar de compozitor - după cum menționa A Ysaye, fiul lui E Ysaye ! Exista chiar ideea că versiunea originală a fost pentru violoncel ! Vincent d'Indy a descris-o ca: primul și cel mai pur model de utilizare ciclică a temelor în formă de sonată Preluând această tehnica de la prietenul său Franz Liszt, toate mișcările au elemente tematice comune Allegretto ben moderato (I) prezintă o temă caldă, ce apare după scurta introducere a pianului; ea constituie nucleul tematic al întregii Sonate Allegro (II) este o mișcare agitată, putând fi considerată deschiderea reală, cu o introducere de mari dimensiuni în Allegretto ben moderato Ben moderato: Recitativo-Fantasia (III) este de tip improvizatoric, atât în structură cât și în expresie Allegretto poco mosso (IV) reia tema principală într-un un canon între instrumente, cu o continuă creștere sonoră, amplă, majestuoasă Și aici s-a strecurat în Programul de sală, o eroare de cercetare: este consemnat: versiunea de față este singura aprobată chiar de Franck Vezi mai sus date istorice care afirmă și alte ipoteze ! Soliștii au fost la mare înălțime, uriașele probleme tehnice instrumentale au fost depășite cu succes Interpreții au reușit să surprindă cu multă pasiune eleganța enesciană, universul brahmsian și magia frankiană Romantismul școlii ruse de interpretare, cu un vibrato quasi permanent, mare, puternic al violoncelistului și stilul patetic, a încântat ! Publicul a aplaudat frenetic!!! Marcel SPINEI Din inimă, Rolando Villazón Prima întâlnire cu tenorul Rolando Villazón a fost demult, în , la Los Angeles, într-un spectacol de neuitat cu „Romeo și Julieta" de Gounod, alături de Anna Netrebko Am scris că se formase noul „cuplu de aur" al operei în același an, am alergat după ei la Viena și Salzburg pentru „Elixirul dragostei" de Donizetti și „Traviata" verdiană Am revenit după un an la Los Angeles, special ca să-i revăd în „Manon" de Massenet Totul a fost mirific Presa îi numea „perechea de vis" Apoi, drumurile celor doi s-au despărțit prin voia impresarilor și directorilor de teatre, prin jocul rolurilor noi în carierele deja aflate pe culmi Numai că peste tenorul mexican a coborât o umbră L-am revăzut la reintrare, după luni de interdicție medicală, la Gran Teatre del Liceu din Barcelona, ianuarie , într-un recital cu lieduri de Schumann, alături de alte diverse piese compozite A cântat prudent, cu întreruperi, a răgușit pasager, a ieșit din scenă, a reintrat, și-a cerut scuze ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie L-am și întâlnit, arătându-i o poză făcută împreună la Los Angeles în timpul interviului din S-a bucurat ca un copil, a sărit de gâtul meu, m-а îmbrățișat Poate că era și nostalgia acelor spectacole, acelor vremuri Apoi, au urmat alte lumini, alte umbre Nu i-am mai urmărit evo(invo)luția Am auzit că a abordat și regia de operă în , la de ani și luni, a venit la București și nu și-a dezmințit stilul de showman, generat de o spiritualitate cu totul specială, comunicată deschis, fără ocolișuri A rostit câteva cuvinte românești la început, a reorganizat scaunele de pe gradenele aflate în spatele pianului, mutându-le în lateral, lângă avanscene, a îmbrățișat câțiva spectatori și pianista acompaniatoare (Carrie-Ann Matheson), a stimulat bisuri și a incitat sala să cânte împreună cu el șlagărul mexican „Cielito lindo" S-a și descărcat nervos Publicul care a umplut până la refuz auditoriumul mitic al Ateneului a răspuns entuziast, cucerit de simpaticul personaj, simțindu-i sinceritatea Dar mai mult decât atât, a fost sedus de modul în care a interpretat programul ales special, alcătuit exclusiv din muzică de compozitori spanioli (Manuel de Falla, Federico Mompou, Fernando Obradors) și latino-americani (mexicanul Silvestre Revueltas, argentinienii Carlos Guastavino și Alberto Ginastera, brazilianul Alberto Nepomuceno, columbianul Luis Antonio Calvo) într-adevăr, rar mi-a fost să ascult live o atât de mare diversitate de expresii, de nuanțe provenite din forul, din focul interior al unui artist, din inimă Pentru că acesta a fost și este Rolando Villazon, cel cotropit de spiritul latino Accente moi sau viguroase, contraste, șocuri, energie, pulsații lăuntrice, sensuri tragice, sensibilitate, emoție, duioșie, melancolie, visare, reverie, poezie, pasiune, durere, tristețe extremă, jale, răscoliri, tulburări, disperare, resemnare, însingurare, rare bucurii în preajma copiilor, iată universul tenorului Cânt moale, catifelat, cânt impetuos, înmuieri și expansiuni de sunet, abandonuri extatice, exclamații, pianissime subtile, mezzevoci pe fraze lungi, iată prin ce își transmite universul trăirilor Dar vocea? Acum este ingolată, voalată, vătuită, fără pic de strălucire, cu ceva umbre baritonale, mai puțin amplă decât altădată și limitată ca ambitus Tot ce a ales de cântat a fost pe note grave și centrale, maximum până în zona pasajului de registru, Fa-Fa diez, cu sunete „deschise", „neacoperite", neprotejate Nu trebuie să ne gândim la așa ceva, ci să ne lăsăm pradă comunicării fără margini, sentimentelor pe care le iradiază un interpret desăvârșit, născut, nu făcut Cei care au plecat la pauză au pierdut și au devenit mai săraci sufletește Costin POPA Christian Badea deschide stagiunea la Ateneul Român Filarmonica a avut o participare nu doar consistentă ci și de un nivel înalt la Festivalul Enescu Desigur, mai întâi avem premiera națională a operei lui Schoenberg, Moses und Aron, dar să nu uităm de Corul Academic însoțindu-i pe cei de la Berliner Philharmoniker la concertul de deschidere cu Simfonia a IX a de Beethoven și în mediatizatul oratoriu dramatic Jeanne d'Arc au bûcher, la care se adaugă și concertul orchestrei în cadrul secțiunii de muzică contemporană în paralel cu aceste evenimente, principalul dirijor invitat al falangei muzicale de sub cupola Ateneului, Christian Badea, a fost revelator la conducerea Orchestrei Filarmonicii din Sankt Petersburg, în timp ce, într-o tradiție instituită de câteva ediții, Concertgebouw Amsterdam, cu Liviu Prunaru în postură de concertmaistru, a închis bienala în acest context, deschiderea stagiunii Filarmonicii „George Enescu", aducând pe aceeași scenă aproape toate forțele muzicale românești de mai sus, mai puțin corul, a căpătat repede dimensiunea unui eveniment Și chiar mai mult decât atât: o adevărată declarație de intenție de a menține un anumit nivel de excelență artistică Deși calendarul concertelor e comunicat cu parcimonie, merită remarcat că Filarmonica a ajuns și în paginile revistei BBC Music, alături de ansambluri britanice și europene care își prezintă sezonul - într-o secțiune advertorială specială De acolo, și nu din presa românească, aflăm că integrala concertelor pentru pian prin care este celebrat sfertul de mileniu al lui Ludwig van Beethoven o va avea ca solistă pe Elisabeth Leonskaya, o pianistă cu reputație internațională foarte solidă și care începe să devină o invitată obișnuită la București Lista invitaților la Ateneu continuă cu Leo Hussain și Christian Zacharias, completând un trio de dirijori formidabili, alături de Christian Badea Revenire la romantism Liviu Prunaru este unul dintre violoniștii cu o carieră exemplară, longevitatea lui în poziția de concertmaistru al lui Concertgebouw Amsterdam ( ani deja!) e o inspirație pentru instrumentiștii din România însă responsabilitățile de lider ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie al uneia dintre cele mai importante falange muzicale europene nu- împiedică pe Prunaru să apară în continuare ca solist, inclusiv în Concertul pentru vioară de Dvofăk, o lucrare pe care o interpretează de multă vreme pe Strad-ul său Concertul a început cu atacul ferm al orchestrei pe prima temă a lucrării, pentru ca, imediat, expresivitatea lui Liviu Prunaru să contrabalanseze superb, cu un sunet plangent, à la Menuhin de pe vremuri, dar cu o tentă lirică personală Pe parcursul primelor două părți înlănțuite, acompaniamentul lui Christian Badea l-a susținut într-o complicitate admirabilă cu această viziune contemplativă Și chiar dacă Prunaru a riscat puțin să devină plictisitor la început, în Andante ma non troppo, această comunicare expresivă și tandră, iradiind o bunătate a lumii ce pare de negăsit astăzi, a fost irezistibilă Finalul, Allegro giocoso, a fost temperat foarte bine, caracterul pastoral-rapsodic luminând atmosfera cu claritatea unei partituri de Bach, Badea contribuind încă o dată cu acel simț înnăscut al lui de a da mereu cea mai bună replică violonistului; în fond, experiența personală cu acest instrument își spune mereu cuvântul, inclusiv în modul în care vibrează toate corzile sub direcția sa, la Ateneu în concluzie, chiar dacă mi-ar fi plăcut mai multă incisivitate din partea lui Liviu Prunaru, viziunea lui, punând pe primul loc poezia și frumusețea nuanțelor instrumentale, merită respectată După pauză a urmat o Simfonie nr de Brahms care a repus în drepturi adevărata interpretare a muzicii marelui compozitor preferat de publicul Ateneului Christian Badea a reușit să elibereze orchestra de dulcețuri facile și de académisme prețioase, atacând tensionat și dramatic Un poco sostenuto-Allegro al primei părți, cu o robustețe caracteristică, excelent de potrivită aici Un dramatism care nu a umbrit cu nimic poezia celei de-a doua părți, condusă destul de rapid dar cu un echilibru al tuturor partidelor instrumentale impresionant în acest context, progresia dramatică spre cea de-a treia parte și spre final a fost nu doar palpabilă, ci și-a demonstrat logica Acest simț al echilibrului și al unei viziuni integratoare s-a văzut foarte bine în ultima parte (Adagio -Allegro non troppo ma con brio), când pizzicato-ul corzilor a fost controlat cu o minuțiozitate impecabilă, ca tempo și ca intensitate sonoră, pentru ca apoi variațiunea pe tema Odei bucuriei să fie expusă cu o frumusețe demnă de un răsărit de soare Și pentru o dată am realizat că partida de corni a orchestrei Filarmonicii a putut fi ireproșabilă, alături de toate solourile instrumentale cu care este presărată Simfonia lui Brahms A fost un foarte bun concert care merita nu doar audiat, ci chiar revizitat în a doua zi din cele două date la care a fost programat Săptămâna următoare ( , octombrie), stagiunea Ateneului promitea un concert la fel de interesant, cu Christian Badea continuând călătoria prin muzica lui Antonin Dvofăk, începută la Festivalul Enescu cu memorabilul concert la conducerea Filarmonicii din Sankt Petersburg După cum se spune că o minune durează trei zile, la Filarmonică nivelul de excelență artistică al orchestrei n-a ținut decât trei concerte, respectiv cel din cadrul Festivalului Enescu , cu Moses und Aron, și dublul concert al debutului de stagiune După introducerea diafană din preludiul operei Hovanșcina, șeful partidei de corni a intrat brutal, trântind zgomotos o intonație falsă, care a rupt imersiunea în universul lui Mussorgski N-aș fi făcut caz, dar greșeala n-a rămas singulară și accidentală, ci reluată și de ceilalți corni, continuând apoi pe parcursul întregii seri cu intervenții mai mult sau mai puțin imprecise, dar cert într-o nesiguranță contrastând evident cu frumoasa surpriză a deschiderii de stagiune, lăsată pe mâna unor colaboratori care au vrut să se ridice la înălțimea impresiei lăsate de prestația din Festival Preludiul operei a continuat cu un Christian Badea mereu expert în a releva simfonismul original al lui Mussorgski, până la punctul în care Tablourile dintr-o expoziție s-au întrezărit foarte bine din atmosfera visătoare a acestui preludiu Mihai Ritivoiu, unul dintre premiații Concursului Enescu de acum câțiva ani (locul III), a atacat destul de moale Concertul pentru pian nr al lui Rahmaninov Dacă acompaniamentul lui Christian Badea a fost plin de tensiune și de viață, în aceeași măsură și idiomatic rusesc, solistica lui Ritivoiu a suferit de banalitate, pianistul lăsând totul pe seama impresiei comune că tot ce-a scris Rachmaninov este dificil din punct de vedere tehnic, astfel încât supraviețuirea fără greșeli tehnice vizibile până la finalul concertului e suficientă pentru un mare succes Dar părții întâi i-а lipsit ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie claritatea, abia Andatitele părții a doua dând impresia că Ritivoiu ar fi navigat în ape mai familiare temperamentului său Prea puțin, această parte fiind destul de scurtă, finalul concertului revenind la linia neatractivă cu care a început, cu o lipsă de brio generalizată, care a îndepărtat prospețimea tinerească a acestui concert Totul a părut în final un fel de studiu care ar încerca să anticipeze următorul concert, mult mai popular, al lui Rahmaninov Publicul a fost gratificat însă după pauză cu o excelentă interpretare a Simfoniei nr de Dvofăk O primă parte captivantă, Christian Badea comunicând fără rezerve toată căldura romantică a temei corzilor „grele", în timp ce structura simfonică a fost construită ferm, ca un desen arhitectonic complet, alămurile completând spectaculos o progresie dramatică ce a ținut pe toată lumea cu sufletul la gură Mai puțin cornii, mereu nesiguri, așa cum am amintit Marile spații din partea a doua a simfoniei nu l-au făcut pe dirijor să cadă în capcana contemplației placide, Badea continuând să mențină o urgență prevestitoare a furtunii care tensionează acest Adagio, pentru ca finalul secțiunii să aibă un efect emoționant, de o estetică perfectă Allegretto grazioso al părții a treia a menținut atmosfera dramatică suprapusă melancoliei valsului, discursul muzical fiind progresiv accentuat spre ultima parte Aici, totul a debordat de pasiune, cu o secțiune de alămuri triumfătoare și luminoasă, plină de acel aer folcloric specific lui Dvofăk, în care reluarea temei principale din prima parte și-a găsit continuitatea nu doar muzicală, ci și dramatică Excelentă interpretare și siguranță a artei dirijorale în ultimul concert al lui Christian Badea de anul acesta la Filarmonică Dirijorul va pleca în Australia pentru a conduce Carmen și Turandot și va reveni în primăvară la București, ca să- onoreze pe Ludwig van Beethoven Alexandru PĂTRAgCU In premieră românească, „Visul lui Gerontius" de Elgar Filarmonica George Enescu a programat ca premieră în România capodopera lui Sir Edward Elgar, în concert de stagiune curentă - la Ateneul Român, octombrie, la numai câteva zile după ce libretistul John Henry Newman, din cardinal al Bisericii Catolice, fusese canonizat de Papa Francise Este textul din poemul cu același nume al lui Newman care constituie sursa și esența opusului elgarian, conceput în formă de cantată vocal-instrumentală - compozitorul însuși refuzând subtitlul de oratoriu - și transpus pe portativ în conjuncție cu filosofia dezvoltată de libretist având ca bază precepte ale cultului romano-catolic încărcătura emoțională pe care o degajă slovele lui Newman este uriașă Vorbim despre trecerea în neființă a bătrânului Gerontius și de pregătirea propriului său suflet în vederea marii întâlniri de la Judecata de Apoi în fața Domnului Un înger îl călăuzește Deși fără să aibă mari dimensiuni - numai o oră și jumătate de muzică - a rezultat o construcție în egală măsură măreață, grandioasă, impunătoare, dar și de implicare psihologică profund răscolitoare Ca și Gounod, care i-а dăruit lui Faust bătrân surprinzătoare voce de tenor liric gândindu-se la restul dramei când eroul întinerește, și Elgar i-а pus în glas bătrânului muribund Gerontius tot voce de tenor liric în Partea l-a, reflectând la vocea Sufletului care va domina Partea a Π-a, un suflet ridicat la cer, înaripat, al cărui glas nu putea să fie decât înalt, liber și suplu Au fost compromisurile ambilor compozitori în alegerea vocalităților Englezul Oliver Johnston, cel care i-а interpretat pe Gerontius și Sufletul său în solicitanta partitură, a adus potrivita voce tenorală, poate mai puțin înzestrată cu armonice rotunde, dar completă, egală între registre și capabilă de atitudini expresive și solemne în așteptarea morții, exaltări în marea arie „ Sanctus fortis, Sanctus Deus", ■ ' 'Ί Oliver Johnstortf Alexander Walker, Marius Boloș urmate de retrageri „piangendo" și de rugi încărcate mistic Frământările l-au dus la disperare în chemările către lisus Toate în Partea l-a Pentru cealaltă mare secțiune a cantatei, Johnston - Sufletul a cântat în liniște, poetic chiar Dialogarea cu îngerul i-а adus tihna eternă în așteptarea înfricoșătoarei Judecăți pe care s-a simțit că o va întâmpina cu răspuns bun, ocrotit de cel care i-а fost dat la Sfântul Botez, îngerul său protector Cu sufletul a așteptat-o, prefigurând-o transfigurat cu minunată mezzavoce, „Merg înaintea Judecătorului" Mezzosoprana Aura Twarowska a personificat îngerul, sugerându- de la prima apariție printr-un voal alb cu buline, mare și învolburat, atașat umărului drept al rochiei negre de concert N-am gustat efectul, dar am înțeîes alegoria Artista, posesoare a unei plăcute timbraîități, a cântat plastic, elocvent, cu blândețe, nuanțat, în duios legato precum calmul zbaterii line de aripi, dar și cu amploare în prezicerea Judecății care avea să fixeze destinul sufletului lui Gerontius Linia frumoasă a frazării, adresarea plină de pasiune, trecerile moi în registrul de piept, sunetele înalte elegant dezvoltate au conferit substanță dialogului din partea secundă Anunțarea Mântuirii prin arioso-ul final a venit în dulce zicere, suprapusă corurilor sufletelor din purgatoriu și îngerilor Cu voce fără asprimi și încinsă timbral, basul Marius Boloș a declamat cu gravitate, respectiv autoritate cele două partituri ce i-au revenit, a Preotului (Partea l-a) și a îngerului agoniei (Partea a Il-a) Marele performer al serii a fost Corul Filarmonicii bucureștene, dirijat de losif Ion Prunner, solicitat în mai multe ipostaze în prima parte, i-а întrupat pe cei prezenți la marea trecere a lui Gerontius, să-i numesc, apropiații eroului, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie care au creat în omogenitate atmosfera potrivită de rugă continuă, serenă în cea de-a doua, au fost demonii, îngerii, vocile de pe pământ și sufletele în purgatoriu cei care au primit imagini sonore din partea coriștilor Ansamblul vocal a făcut totul pentru diferențieri de culoare, ajutat și de scriitura lui Elgar privitoare la intervențiile partidelor Demonii în batjocură alternantă cu falsa grandoare, cântul îngerilor - cor de femei chiar angelic, precum o adiere presărată cu vocalize, monumentalele corale în tutti de apoteotică glorificare a Dumnezeirii, exploziile Judecății de Apoi, rugile fierbinți ale glasurilor pământene, finalul topit într-un pianissimo de pace veșnică, „Amen, Amen ", au fost cele mai bune momente, absolut memorabile Având în față partitura cu scriitura savantă a unui mare orchestrator, cor admirabil și soliști de marcă, dirijorul englez Alexander Walker a condus Orchestra Simfonică a Filarmonicii George Enescu, de la înălțimea pătrunderii în filosofia adâncă a opusului Preludiul a sunat tainic și lugubru, cu corzile grave în deplină expresivitate, urmate de alămuri și violine, emanând un sentiment tragic, contrapus Introducerii la Partea a doua, unduitoare precum accederea în sferele cerești Echilibrul între instrumentiști și cor a fost optim, cu oarecari excese din partea primilor în paginile de însoțire a Demonilor Cu concert repetat în octombrie, evenimentul de la Filarmonica bucureșteană numit „Visul lui Gerontius" a fost posibil grație sprijinului oferit de Societatea Elgar din Marea Britanie Costin POPA Excelentă muzicală la feminin De obicei, peisajul muzical național și internațional este dominat de personalități artistice de anvergură, care în marea lor majoritate sunt reprezentanți ai sexului puternic, fie că vorbim de interpreti, compozitori sau dirijori, acest aspect lăsând impresia că muzica este în mare măsură o lume a bărbaților Totuși, practica artistică a ultimei jumătăți de secol a început să demonstreze contrariul, tot mai multe doamne impunându-se în prim-planul vieții muzicale și devenind chiar modele pentru actualele generații de muzicieni și repere în istoria recentă a artei sunetelor Un argument în sensul celor notate anterior îl reprezintă simfonicul săptămânal al Filarmonicii bucureștene, care pe și octombrie ne-a propus un foarte interesant program ce a adus în atenția publicului tocmai ideea de excelență muzicală la feminin prin prezența celor două invitate, harpista româncă Maria Bîldea și dirijoarea poloneză Marzena Diakun Acestea, împreună cu membrii Orchestrei Filarmonicii „George Enescu", ne-au invitat într-o incitantă călătorie sonoră în lumea artistică a sfârșitului de secol XIX și a primelor decenii ale veacului trecut, prin intermediul căreia am apreciat, o dată în plus, diversitatea stilistică a creației muzicale a acelei perioade Pentru început, Marzena Diakun ne-a oferit o energică și dinamică versiune dirijorală a Uverturii Academica de Johannes Brahms, un veritabil omagiu adus de compozitor studenților și profesorilor cu ocazia primirii titlului onorific de doctor al Universității din Breslau Aflată pentru prima dată la pupitrul Filarmonicii bucureștene, Marzena Diakun a impresionat prin gestica sigură și inteligent aleasă, autoritatea cu care a dominat ansamblul în ciuda unei aparente fragilități și gândirea muzicală de o remarcabilă logică ce i-а permis să construiască o variantă în crescendo a Uverturii Academica al cărei punct culminant l-au reprezentat ecourile faimosului imn latin „Gaudeamus igitur" Odată cu apariția pe scenă a harpistei Maria Bîldea am pătruns în atmosfera irizantă, plină de dantelării sonore, a impresionismului muzical francez ilustrat de cei doi mari reprezentanți ai săi, Claude Debussy și Maurice Ravel, din creația cărora am ascultat două dintre opusurile reprezentative dedicate harpei Mai întâi am audiat Dans sacru și Dans profan pentru harpă și orchestră de coarde de Debussy, într-o variantă interpretativă de înaltă ținută realizată de Maria Bîldea, care a surprins solemnitatea și alura ritualică a Dansului sacru și dinamismul contrastant al Dansului profan, ambele sugerând sonor o imaginară călătorie în lumea vechilor greci, atât de fermeca ți de sonoritatea harpei Excelentă în aceste pagini dominate de lirism unde accentul a fost pus pe sunetul serafic al instrumentului, Maria Bîldea ne-a dovedit încă o dată că este unul dintre cei mai importanți virtuozi români ai harpei în vivanta lucrare Introducere și Allegro pentru harpă și orchestră de coarde de Maurice Ravel unde, după cantabilul debut a urmat un adevărat excurs de dinamism, tehnică interpretativă și virtuozitate al Măriei Bîldea, care a punctat astfel caracterul partiturii din care nu lipsește și o spectaculoasă cadență, măiestrit evidențiată și construită de harpista româncă Foarte bună și discretă însoțitoare a celor două momente ce au avut-o protagonistă pe Maria Bîldea, dirijoarea Marzena Diakun, una dintre reprezentantele de vârf ale generației sale, a încheiat seara muzicală cu Simfonia ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie nr de Karol Szymanowksi, un opus mai puțin prezent în viața de concert autohtonă, în care compozitorul realizează o simbioză între limbajul post-romantic și cel de factură neoclasică în cadrul căreia aduce mai multe noutăți față de structura tradițională a genului De altfel, aceste aspecte au fost evidențiate și de Marzena Diakun, care a știut să reliefeze caracterul semi-concertistic al primei părți, Allegro moderato, în care solo-urile de vioară (bine susținute de Natalia Pancec) sunt cele care conduc un discurs muzical complex, unde regăsim deopotrivă momente de exaltare și de lirism, dar și de dramatism contrastante cu cele de un calm surprinzător apărut după tumultul ce le-au precedat Cu aceeași autoritate și siguranță etalate în prima lucrare a serii, Marzena Diakun a surprins toate aspectele amintite anterior și a construit cu inteligență punctul culminant al părții întâi, în nuanțe de fortississimo, dar și eleganța și rafinamentul temei și primelor două variațiuni din mișcarea a doua, Temă cu variațiuni, dominate de dialogurile diverselor compartimente instrumentale și compleméntate de stilizarea gavotei și a menuetului din următoarele variațiuni dar mai ales de energicul final în care dirijoarea a subliniat prin gestica aleasă culminațiile expresive ale partiturii și caracterul concluziv al ultimelor măsuri ce au încheiat astfel un concert dominat de măiestria artistică a celor două doamne protagoniste, Maria Bildea și Marzena Diakun Mădălin Alexandru STĂNESCU Concert romantic Simfonicul Filarmonicii bucureștene din ultima săptămână a lui octombrie a oferit un program de capodopere romantice în prima parte publicul, care a ocupat integral sala de concert, s-a delectat cu o variantă de sărbătoare a Concertului pentru pian și orchestră în la minor de Robert Schumann Compus, după cum se știe, ca omagiu adus celebrei pianiste și soții Clara Schumann, acest opus reprezintă certificatul de geniu al creatorului și totodată un model al concertului romantic pentru pian Tânărul solist Andrei Licareț ni l-a dăruit cu generozitate într-o versiune de aleasă ținută, identificându-se cu muzica și făcându-ne pe noi, ascultătorii, să participăm alături de el cu înflăcărare A cântat cu sunet cristalin, transparent în pasajele poetice și de o consistență păstoasă în episoadele tumultuoase Un lirism de bună calitate a caracterizat dialogurile cu partenerii suflători din orchestră, clarinetul, oboiul, cornul în mod progresiv, pornind de la atacul impetuos inițial, întregul colectiv simfonic a devenit parte integrantă, partener de dialog și deopotrivă susținător activ al solistului Acesta a demonstrat că stăpânește subtilul mecanism al autoascultării critice, prin care și-a dozat și ajustat în permanență cântarea Remarcabilă a fost realizarea părții a doua, Intermezzo, cu începutul întrebător, ingenuu, blând, ca glasul unui tânăr poet ce se confesează iubitei în șoaptă Am reținut splendidul dialog al pianului cu partida violoncelelor, atenta pregătire psihologică pentru atacul părții finale Aceasta a creat o frenezie a dansului, fiind dinamizată prin ghirlandele arpegiilor desfășurare în sus și în jos pe întreaga claviatură, cu o virtuozitate muzicalizată Fugato-ul orchestrei a fost impecabil, divers timbrat și dramatizat logic Atât protagonistul cât și ansamblul au rotunjit frazele cu sens, le-au conturat cu grijă profilul conferit de scriitură întregul discurs a fost condus cu bucurie către un final stenic, puternic și luminos Ascultătorii au trăit o satisfacție deplină participând la o asemenea interpretare frenetic tinerească împreună cu aprecierile profesionale ale criticului, simt nevoia să evoc în acest punct o scenă din public Cu două rânduri în fața mea, printre spectatori am remarcat imediat o tânără pereche Atenți și concentrați, îndrăgostiții și-au început sărbătoarea ascultării cu un sărut grațios și o mângâiere încurajatoare pe cap Apoi au stat nemișcați sub farmecul intens al muzicii, până la capătul concertului Partea secundă a programului a cuprins redarea pasionată a Simfoniei fantastice de Hector Berlioz Marele ansamblu a demonstrat aici, pe larg, rezervele sale de măiestrie și dăruire artistică plenară Prima mișcare a sunat convingător în atmosfera de vrajă a întâlnirii eroului cu ființa fascinantă de care se îndrăgostește inevitabil Tatonări, visuri, șovăieli, bucuriile întâlnirii au fost sugerate emoționant de interpreți Pasiunea crescândă în atmosfera balului a fost redată din toată ființa unui ansamblu care izbutește să vibreze la unison îndrăznețe profiluri ascuțite se conturează sugerând șuvoiul de trăiri paroxistice prin care trec eroul și muza lui Apoi, în vârtejul valsului, cântarea emană grație, suavitate, inocență în scena câmpenească am ascultat cu încântare dialogul celor două oboaie, intervenția pastorală a cornului, momentele de poezie întrerupte de câte un crescendo amenințător care tulbură seninul sufletelor, pentru ca vraja să conducă la un moment de sublim la sfârșitul acestei scene campestre Discursul s-a încheiat cu visul unei nopți de sabat, o dezlănțuire malefică înaintând implacabil spre dezastrul presimțit La realizarea convingătoare a tablourilor programatice a contribuit, desigur, omogenitatea înalt calitativă a compartimentelor de suflători care acționează ca un corp sudat, unitar, când are acest rol și oferă momente solistice de neuitat, atunci când partitura le evidențiază întreaga scenă a avut plasticitate, forță de caricaturizare sonoră, fiind încheiată de înfricoșătorul dies irae, după care nimic nu mai poate urma Dirijorul de origine bulgară Emil Tabakov a coordonat corect și eficient buna desfășurare a concertului, fără а-i adăuga o contribuție semnificativă de natură stilistică sau de viziune interpretativă, veghind la buna cooperare între compartimente și personalități solistice în pauză am vizitat cu interes standul cu cărți și înregistrări de referință din rotondă, spațiu menit să ofere sugestii, să stimuleze arta de a trăi și înțelege fenomenul muzical în marea lui diversitate în concluzie, am participat la un concert de înaltă ținută și amplitudine spirituală, în care Filarmonica bucureșteană și-a consfințit din nou titlul de primă orchestră a țării Ce și-ar putea dori mai mult ascuîtătorii fideli ai stagiunii muzicale? Lavinia COMAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Aniversare Ion Buzea și comemorări Clara Schumann -Constantin Silvestri Filarmonica George Enescu a continuat buna practică a omagierilor marilor performeri și compozitori Așa au fost, într-o seară de octombrie, în Sala Mare a Ateneului Român, aniversarea celor de ani ai tenorului Ion Buzea și comemorările a de ani de la nașterea Clarei Wieck-Schumann, a de ani de la moartea lui Constantin Silvestri O serată derulată pe parcursul a două ore, care a avut-o drept inspiratoare pe cunoscuta pianistă Luiza Borac, ea însăși protagonista unui recital în partea a Π-a și acompaniatoare de lux în prima a vocaliștilor Călin Brătescu, tenor și Geani Brad, bariton, foști discipoli ai maestrului Buzea Inițiativa Luizei Borac nu a fost singulară Acum cinci ani l-a omagiat pe Ion Buzea, la împlinirea vârstei de de ani, alegând să includă pe CD-ul său publicat în Occident câteva memorabile secvențe interpretate de ilustrul tenor O serată similară avusese loc atunci, tot în sala Ateneului înainte de a consemna ce s-a petrecut acum, nu pot să nu observ singularitatea momentului Un mare cântăreț român a fost subiectul unei festivități în cea mai faimoasă sală de concerte a României Demersul rămâne din păcate rar și cred că marile instituții de spectacole din București, din țară, ar trebui să-și facă un titlu de glorie în a programa sistematic asemenea sărbătoriri sau comemorări în primul rând pentru toți marii noștri performeri Ion Buzea, tenorul star Amintirile mele merg către anii ' -' când, la Opera Română din București, spectacole memorabile m-au introdus în universul glasului fermecător al lui Ion Buzea, cu timbru învăluitor și cald, catifelat, cu accente impecabil plasate în fraza muzicală care se derula fluent, într-un exemplar legato către acutele lungi Bunul gust, poetica nu l-au părăsit niciodată în abordările sale atât de diverse ca stilistică Ușurința emisiei vocale, a cântului era debordantă Cânta cu panaș Degajat în scenă, impresiona prin prezența atrăgătoare Născut la Cluj, Ion Buzea a studiat cu Lya Pop în municipiul natal, apoi cu Petre Ștefănescu-Goangă la București și Luigi Ricci la Roma A debutat pe scena Operei din Cluj în Alfredo din „Traviata" de Verdi, a venit apoi la București ca solist al Operei Române Câștigarea Concursurilor Internaționale de Canto „George Enescu" de la București și Toulouse au fost rampele de lansare către o spectaculoasă carieră internațională, ce nu l-a împiedicat însă să revină ciclic pe scenele din Cluj-Napoca, București, Timișoara, chiar după mutarea la Viena Ion Buzea a cântat în cele mai celebre teatre lirice ale lumii, împlinind o carieră strălucită, desfășurată până în Peste tot, parteneri i-au fost marile vedete ale timpului Iluștri dirijori i-au condus spectacolele Pilduitoare mi se pare onoarea pe care a avut-o să fie pe afiș la Metropolitan în „Rigoletto" și „Aida" alternativ cu Franco Gorelli și Richard Tucker La fel, în acele vremuri, existau la New York trei distribuții de „Boema", în care erau programați Gorelli, Nicolai Gedda și Ion Buzea Rolurile au fost imens de multe, aproape de operă, câteva de operetă, inclusiv românești Nu trebuie uitate lucrările vocal-simfonice și liedurile Fabulos repertoriu! Liric, liric-spint și chiar dramatic, frizând absolutul, de la Mozart la romantismul verdian, de la verism, de la lirica franceză la Wagner etc , panoplie care îl aureolează astăzi drept unul dintre cei mai mari interpreți români din istorie, deseori comparat de pretențioșii critici occidentali cu legende ale veacului trecut, precum Franco Gorelli și Giuseppe di Stefano Ion Buzea trăiește acum lângă Zürich, într-o vilă din munți, lângă pădure, într-un cadru de vis și împărtășește discipolilor secretele artei cântului Au fost gânduri pe care le-am rostit în deschiderea recitalului aniversar, printre imaginile unui montaj video cu fotografii în roluri și filme cu ariile verdiene „La donna è mobile" din Rigoletto „Celeste Aida", precum și cu canțoneta „Vaghissima sembianza" de Stefano Do-naudy și liedul „Bagă, Doamne, luna-n nor " de Tiberiu Brediceanu Ascultându-le, sunt convins că spectato rii care au avut șansa să- admire în anii carierei au fost din nou impresionați, după cum cei tineri au luat cunoștință de această veritabilă legendă a artei lirice românești La Mulți Ani, maestre Ion Buzea! Discipoli ai maestrului Imposibil de enumerat toți cei care au beneficiat de sfaturile maestrului Buzea Renumita soprană Elena Moșuc este una dintre aceștia Pe culmile unei minunate cariere, recent a fost aureolată cu prestigiosul Premiu „Opera Star - International Opera Awards" („Gli Oscar della Lirica"), înmânat festiv la Teatrul Malibran din Veneția, la începutul lunii octombrie La serata aniversară, au ținut să-și onoreze cărțile de vizită cu multiple prezențe internaționale, tenorul Călin Brătescu (cu repertoriu cuprinzând roluri de operă și tot atâtea titluri de opusuri concertante, partener al sopranelor Nelly Miricioiu, Angela Gheorghiu și Elena Moșuc) și baritonul Geani Brad ( de roluri de operă, de titluri vocal simfonice) Au dăruit publicului lieduri enesciene pe versuri de Clément Marot, cu interpretări în frumoasă linie de cânt (Călin Brătescu - „Languir me fais"), cu expresie generoasă în glas (Geani Brad - „Aux demoiselles paresseuses"), lieduri de Constantin Silvestri pe versuri de Heine, alături de pagini din opere (duetul Carlos-Posa din „Don Carlos" de Verdi cu un Călin Brătescu eroic, aria „E lu-cevan le stelle" din Tosca de Puccini, cu același Călin Brătescu, de această dată poetic, aria „Vision fugitive" din Herodiada de Massenet, interpretată fluid și cu frumos legato de Geani Brad, aria „Nessun dorma" din Turandot de Puccini, în care Călin Brătescu a inoculat mezzevoci de atmosferă, cavatina Clara Schumann ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie lui Figaro din Bărbierul din Sevilla de Rossini, cu Geani Brad plin de vervă și, în final, duet din Boema de Puccini) Luiza Borac sau pianul măiastru Pentru comemorările anului, a fost rândul claviaturii să ofere momente memorabile în compania remarcabilei pianiste Luiza Borac, una dintre artistele de marcă ale zilei, multiplu premiată la prestigioase concursuri internaționale, ca și în urma prezențelor în mari săli de concert ale lumii - faimoasa Carnegie Hall din New York este numai una dintre ele - sau grație multelor înregistrări discografice Intens apreciată cu mari laude de critica internațională a fost rândul melomanilor bucureșteni să se delecteze cu arta Luizei Borac, într-un recital dedicat Clarei Wieck-Schumann, lui Johannes Brahms, Constantin Silvestri și lui Robert Schumann Există un spirit romantic care o stăpânește pe Luiza Borac, o cotropește și o face să expună sensuri, culori și stări care țintesc direct inima Pianistica îi este dominată de toate acestea, expuse de efluviile cvasi-chopiniene din Polonaise op l nr și „Notturno" din suita Soirées musicales op de Clara Wieck A venit rândul selecțiunilor din Valsurile op de Brahms să îndrepte cunoscutele ritmuri de dans până la substanța lor, după cum Episodul din Sonata-Rapsodie de Silvestri a avut dezlănțuiri de energie, turbulență și expuneri dramatice spectaculoase, susținute printr-o tehnică briliantă Mai înainte, aburul piesei „în vis" din suita Copii la joacă de Silvestri pregătise auditoriul pentru bijuterii, Scene de copii op de Robert Schumann, miniaturi compuse în și inspirate de soția sa, Clara, căreia i le-a și dedicat Programatic, Luiza Borac a adus în tălmăcire sensibilitate, poezie pură, rugă fierbinte, visare pe care o simți și o percepi realmente „în culori" (ce raritate!), jocuri copilărești, dar și zbaterile unor flăcărui „la gura sobei", sfârșite prin sobrietatea unui poet ce se exprimă cu gravitate Nu trebuie uitat Cea de-a șasea piesă a suitei, „Ahnung" (tradusă „Presentiment"), a fost descoperită abia în și a fost cântată în premieră mondială de Luiza Borac Serata aniversar-comemorativă concepută de distinsa pianistă a avut patina unui eveniment Costin POPA Concert cameral Marți, octombrie , Sala mică a Ateneului Român a găzduit un frumos concert cameral cuprinzând Sonata nr de L van Beethoven, Sonata nr de Johannes Brahms, Sonata într-o mișcare de George Enescu și două piese foarte captivante și antrenante, cu multe dificultăți instrumentale ale regretatului compozitor moldovean B Dubosarchi: Konzert Stuk și Burlesca Interpreti! au fost distinsa pianistă și organistă Olga Babadjan și tânărul violonist Alexandru Axenti, cu notabile confirmări prin premii I la concursuri internaționale (și la Câmpina, Sinaia și Sibiu) Abordarea acestui program dificil a fost benefică pentru evoluția muzicală și instrumentală a violonistului ale cărui posibilități și realizări culturale și instrumentale interpretative sunt în plină dezvoltare, realizare și exprimare în public Amănuntele muzicale în tușeul foarte colorat al pianistei Olga Babadjan au contribuit permanent la înțelegerea în detalii a partiturilor și a mesajelor ficărui stil prezent în acest concert foarte apreciat de public O mare promisiune Concertele de marți seara, în Sala mică a Atenelui Român, ne-au adus în octombrie bucuria de а-l asculta pe violonistul Dragoș Rușanu, un copil în prag de adolescență care la ani are deja peste de premii I naționale și internaționale Clementina Ristea Ciucu, Dragoș Rușanu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Ultimul premiu, la concursul internațional din Germania "Kloster Schontal ", un concurs foarte greu, a fost premiul II Programul de la Ateneu a cuprins mai multe stiluri, începând cu J S Bach - Partita a -a în Mi Major - vioară solo, urmând W A Mozart - Sonata în Sol Major și K V pentru vioară și pian, continuând cu piese de Brahms, Enescu, Sarasate și Saint-Saens împreună cu pianista Clementina Ristea Ciucu, Dragoș Rușanu a împărtășit cu publicul bucuria de a oferi suplețe și lejeritate extremă în mânuirea viorii, un program foarte divers, solicitant, cu o permanentă schimbare de mijloace de expresie și o naturalețe pe care foarte rar o întâlnești în rândul violoniștilor Doamna Clementina Ciucu, prin cântul foarte maleabil și precis, de asemeni prin tușeul adecvat Sonatei de Mozart, l-a susținut în amănunt pe tânărul violonist, iar sala arhiplină le-a mulțumit, în final, cu aplauze ritmate Cornelia BRONZETTI Recital cameral -Bogdan Alexandru Costache și Liliana lacobescu Seria de evenimente ce a invitat melomanii în cele două săli de concert ale Filarmonicii bucureștene în prima lună a noii stagiuni, a continuat duminică, octombrie , cu un interesant recital cameral ce i-а avut protagoniști pe violonistul Bogdan Alexandru Costache și pianista Liliana lacobescu, într-o frumoasă simbioză între elanul tineresc al tânărului virtuoz și experiența și rigoarea uneia dintre apreciatele profesoare acompaniatoare în lumea muzicală românească Format inițial la Brașov, oraș în care a activat și încă activează chiar pianista Liliana lacobescu, tânărul Bogdan Alexandru Costache are o bogată activitate concertistică și camerală, complementată de cea în cadrul mai multor orchestre prestigioase, în care s-a conturat ca un violonist prin excelență virtuoz și preocupat de etalarea elementelor de tehnică instrumentală, dovedind o anumită predilecție pentru partiturile aparținând în special repertoriului romantic și post-romantic Aceste aspecte au fost vizibile și în cadrul recitalului susținut în Sala Mică a Ateneului Român, în care programul a conținut partituri de tipul amintit, începând chiar cu prima, complexa Sonată pentru vioară și pian op de Gabriel Fauré în care episoadele de virtuozitate alternează într-un discurs plin de nuanțe cu momentele lirice, de o deosebită cantabilitate și sensibilitate în ciuda aspectului ofertant al opusului ales să deschidă evoluția sa, Bogdan Alexandru Costache a părut a fi mai degrabă preocupat de latura virtuozică a partiturii, liniile melodice lirice fiind construite destul de neconvingător și cu o oarecare prudență ce a influențat calitatea lor interpretativă, deși acompaniamentul realizat de Liliana lacobescu a oferit eșafodajul sonor necesar construirii unui discurs bine definit din punct de vedere al expresivității din partea solistului Mult mai apropiat de personalitatea artistică a violonistului a părut a fi momentul următor, în care Bogdan Alexandru Costache a interpretat miniatura Paganiniana pentru vioară solo aparținând lui Nathan Milstein, unul dintre remarcabilii violoniști ai secolului XX Pornind de la câteva dintre celebrele teme din creația celui devenit imaginea iconică a virtuozului violonist, Paganiniana i-a prilejuit lui Bogdan Alexandru Costache realizarea unui remarcabil moment de virtuozitate în care a demonstrat certe calități interpretative și o bună stăpânire a tehnicilor specifice atât mâinii stângi cât și mânii drepte, chiar dacă și în acest opus au existat mici ezitări intonaționale în ultima sa parte, recitalul susținut de Bogdan Alexandru Costache și Liliana lacobescu ne-a propus o atractivă incursiune în lumea universului sonor prokofievian prin intermediul Sonatei nr pentru vioară și pian op în La major Vehiculată în repertoriul cameral și în versiunea inițială pentru flaut și pian, Sonata nr op este unul dintre opusurile specifice stilului lui Serghei Prokofiev în care inflexiunile de tip neoclasic se întrepătrund cu cele de factură impresionistă în varianta interpretativă audiată, am putut remarca Scherzo-ul median în care liniile melodice pline de elan virtuozic ale viorii au fost însoțite cu eleganță și discreție de pianul acompaniator și aspectul luminos cu nuanțe festive al Allegro-ului final construit inspirat de cei doi muzicieni, în timp ce spre exemplu mișcarea treia a sonatei, Andante, a fost lipsită o de o mai bună potențare din partea violonistului a temei lirice precum și de o mai atentă evidențiere a caracterului jazzistic al temei secunde, de tip gershwinian, neglijat într-o oarecare măsură de ambii protagoniști Deși au existat aceste mici aspecte disonante, aș putea menționa, comparând cu primul opus interpretat, că totuși Sonata de Prokofiev a fost interpretată mai aproape de așteptări de către tânărul violonist, ale cărui calități nu pot fi negate dar care însă au părut a fi limitate, estompate într-o anumită măsură, de alegerea unor opusuri pe care probabil că actuala experiență interpretativă nu-i permite încă să le abordeze la nivelul scontat deopotrivă de public și chiar de către interpret Așadar, recitalul de duminică a confirmat calitățile certe ale lui Bogdan Alexandru Costache (spre exemplu are un sunet cald și plăcut pe l-ar fi putut valorifica mai bine în părțile lente), însă în același timp a reliefat necesitatea ca tânărul muzician să-și evalueze corect nivelul calităților interpretative astfel încât alegerea lucrărilor pentru aparițiile sale publice să vină în sprijinul evidențierii aspectelor pozitive ale artei sale, și nu invers Mădălin Alexandru STĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Trio Mozaic - de ani de activitate în octombrie a c , în sala mare a Ateneului Român, a avut loc о manifestare artistică specială care i-а adus în prim plan pe membrii trio-ului Mozaic: violonista Oana Spânu-Vișenescu, pianista Diana Spânu-Dănilă și clarinetistul Emil Vișenescu Evenimentul aniversar - la care au fost invitați să participe actrița Magda Catone, acordeonistul Fernando Mihalache, contrabasistul Sandei Smărăndescu și două tinere balerine - a fost dedicat celor de ani de activitate desfășurată de apreciatul trio pe scene de concert din țară și din străinătate De-a lungul timpului, formația camerală a abordat un repertoriu divers, alcătuit din creații aparținând principalelor epoci creatoare, de la baroc la contemporani Un loc aparte în recitalurile trio-ului Mozaic îl ocupă prezentarea creațiilor românești din secolele XX și XXI Interpreti! consideră că au o datorie de onoare față de muzica națională, pe care o promovează cu consecvență și pasiune Numele unor compozitori români importanți figurează în repertoriul trio-ului: Tiberiu Olah, Ludovic Feldman, Vasile Timiș, Carmen Petra-Basacopol, Felicia Donceanu, Dan Dediu, Livia Teodorescu-Ciocănea, Doina Rotaru, Laura Manolache (unii dintre ei au dedicat lucrări ansamblului) Abordarea unor creații extrem de complexe și variate din punct de vedere stilistic și instrumental, le-a prilejuit muzicienilor oportunitatea de a-și etala profesionalismul, experiența camerală și colaborarea la cote artistice superioare în numeroasele apariții pe scenă, am admirat timbralitatea particulară a ansamblului, sinceritatea exprimării, precum și rafinamentul și dinamismul fără egal al interpretării Creația românească, a cărei promovare constituie o profesiune de credință pentru muzicieni, le-a oferit prilejul de a dezvălui un tezaur inestimabil în ce privește bogăția conținutului, diversitatea stilistică, originalitatea formei și mesajul umanist pe care îl transmite în cadrul Concertului aniversar - Tango , artiștii au realizat un periplu fascinant în muzica lui Astor Piazzolla Formația devenită cvintet - prin cooptarea acordeonistului Fernando Mihalache și a contrabasistului Sandei Smărăndescu a încântat publicul prin dialogul cuceritor, în care am admirat sonoritatea fiecărui instrument în parte, stilul improvizatoric și bucuria de a oferi publicului momente inegalabile de frumusețe și a transmite o antologie de trăiri de la nostalgie și tristețe, la exuberanță, umor, vitalitate, bucurie și optimism Am admirat și de această dată prestația artistică de înalt nivel a violonistei a Oanei Spânu-Vișenescu, pianistica plină de strălucire și fantezie a Dianei Spânu-Dănilă, ca și dezinvoltura și rafinamentul timbral al clarinetistului Emil Vișenescu Valoarea de excepție a interpretului a fost confirmată și în cadrul Festivalului George Enescu - , unde a prezentat Concertul pentru clarinet, coarde și percuție "Instances ", creație extrem de elaborată și bogată în semnificații a compozitorului Adrian lorgulescu în cadrul concertului aniversar de la Ateneu, publicul a avut bucuria să asculte de tangouri de Piazzolla (simbolizând cei de ani de activitate ai trio-ului), într-o versiune originală, plină de strălucire și subtilitate Prezentarea evenimentului a fost făcută de actrița Magda Catone - bine cunoscută publicului pentru rolurile din piese de teatru și filme - care a și recitat versuri din creația unor poeți precum Jorge Luis Borges, Roger Desbois, Gil Bernard, Diana Piazzolla etc Pe scena Ateneului Român muzica, poezia și dansul s-au îngemănat în mod fericit, ilustrând actualitatea aforismului lui Saint-Beuve: „Fraternitatea artelor, uniune norocoasă" Spectacolul aniversar a venit în întâmpinarea dorinței de divertisment a publicului actual, marcat de preocupări, de crize și întrebări existențiale Realizat la un nivel calitativ de excepție, evenimentul constituie un îndemn la armonie, pace și colaborare între oameni Carmen MANEA Vioara lui Enescu la Sala Radio Ediția a VIII-a a turneului Vioara lui Enescu a cuprins recitaluri susținute de violonistul Gabriel Croitoru și pianistul Horia Mihail pe scene din capitală și din țară Repertoriul a cuprins sonatele de Claude Debussy și César Franck, pe care Enescu le-a cântat cu succes în concertele sale, precum și sonata de Richard Strauss (lucrare de referință în creația de gen) hi debutul recitalului de la Sala Radio din octombrie a c , muzicienii au oferit o versiune de excepție a Sonatei pentru vioară și pian în sol minor L de Claude Debussy, creație cu valoare testamentară a compozitorului francez Elaborată în formă tripartită în anul , lucrarea se remarcă prin bogăția expresivă, prin insolitul imaginilor muzicale, prin rafinamentul sonorității și prin profunzimea semnificațiilor în pofida optimismului și sentimentelor pozitive pe care le degajă, muzica exprimă în opinia lui Antoine Golea "voința de supraviețuire, de a învinge destinul" a compozitorului aflat în ultimul an de viață Interpretarea lucrării le-a oferit artiștilor ocazia de a etala un impresionant arsenal de mijloace instrumentale, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Pe scena Studioului “Mihai Jora” menit să evoce magia universului sonor specific compozitorului; spectatorii au admirat fantezia și subtilitatea cu care au fost conturate ideile muzicale (în plan dinamic și agogic), liniile melodice, structurile armonice și modale Gabriel Croitoru, a evidențiat magistral timbralitatea de excepție a viorii Guarneri del Gesù (care i-а aparținut lui Enescu) Spectatorii au admirat colaborarea artistică a celor doi interpreți, dialogul lor cuceritor, plin de vervă și culoare, felul în care au fost redate imaginile muzicale contrastante: luminoase și optimiste în prima mișcare Allegro vivo, capricioase, nostalgice ori energice (cu unele intonații ale muzicii spaniole), în mișcarea a doua Intermède, precum și cele dansante, pline de verva din mișcarea a treia, Finale Interpreții au evocat cu multă fantezie și măiestrie mesajul ultimei sonate a lui Debussy, care omagiază viața și nobilele aspirații umane Programul a continuat cu Sonata în Mi bemol major pentru vioară și pian, op de Richard Strauss, creație de anvergură ce fascinează și astăzi publicul de pretutindeni, în redarea acestei lucrări complexe, cu caracter evocator și sărbătoresc, Gabriel Croitoru și Horia Mihail au făcut dovada capacității excepționale de a transmite stări sufletești, emoții puternice și mesajul înălțător al muzicii în cele trei mișcări ale lucrării: Allegro ma non troppo, Adagio cantabile și Finale, am admirat bogăția expresivă, frazele de amplă respirație, coloritul subtil și redarea artistică de cel mai înalt nivel în încheierea recitalului a fost prezentată Sonata în La major de César Franck, care a evidențiat profesionalismul și nivelul elevat al gândirii celor doi artiști, precum și coeziunea duo-ului Elaborată în patru mișcări contrastante, lucrarea cu caracter ciclic valorifică monumentalitatea arhitecturii sonore, prilejuind protagoniștilor ocazia de a-și etala plenar calitățile în versiunea propusă publicului, interpreții au reliefat bogăția expresivă și semantică a partiturii, dar și viziunea proprie asupra acestei capodopere a repertoriului cameral universal Prima mișcare, Allegretto ben moderato a impresionat prin incandescența sentimentelor, prin sinceritatea exprimării și rafinamentul frazării în mișcarea a doua, Allegro, muzicienii au evidențiat cu măiestrie contrastele dintre momentele tensionate și secvențele lirice, interiorizate; în mișcarea a treia, Recitativo-Fantasia Ben moderato, au întruchipat imagini muzicale marcate de emoție autentică și contemplare Ultima mișcare, Allegretto poco mosso, realizată cu multă fantezie și sensibilitate, a dezvăluit capacitatea excepțională a artiștilor de a comunica în dublu sens: pe scenă, în procesul interpretativ și de a transmite direct ascultătorilor sentimentele și idealurile evocate în această creație sublimă și profundă La bis, interpreții au prezentat o miniatură plină de grație, de vervă și eleganță: Frumosul rozmarin de Fritz Kreisler Prestația de excepție a celor doi maeștri a oferit publicului momente inegalabile de bucurie, de entuziasm și de satisfacții estetice, precum și un model de interpretare demn de urmat Carmen MANEA Deschiderea stagiunii ONR Seara de octombrie a deschis stagiunea Orchestrei Naționale Radio cu un concert care primește foarte multe stele, aceasta ca să evităm locul comun de "cinci stele" A fost un moment memorabil din toate punctele de vedere, atât în ce privește alegerea repertoriului, care oricum mergea pe ideea de "rețetă sigură", ofertantă la maximum cât și pentru doi artiști cu charismă: binecunoscutul pianist Matei Varga și surprinzătorul dirijor Christian Reif în Schumann -Concertul pentru pian op și Tablouri dintr-o expoziție de Musorgski/ Ravel! Sala arhiplină și o orchestră bine "încălzită" după participarea cu imens succes la Festivalul Internațional George Enescu unde a susținut spectacolul de operă în concert Peter Grimes de Benjamin Britten și de medalionul Krzystof Penderecki din cadrul ciclului Muzica sec XXI (Simfonia a VIII-a Lieder der Vergănglichkeit și amplul Concert nr pentru vioară Metamorphoseri) Matei Varga a tălmăcit într-o manieră încărcată de foarte multă sensibilitate paginile unuia dintre cele mai cunoscute și îndrăgite concerte pentru pian, chiar dacă de la o vreme repertoriul pare a se fi calat pe lucrările lui Rahmaninov Cu toate că partea l-a (Allegro affettuoso) este gândită ca un permanent duel între opiniile lui Florestan (furtunos, violent, vehement) și Eusebius (visător, cald și delicat) conflictul tematic a fost unul mai reținut în sensul că Matei Varga este prin definiție un artist înclinat spre lirism Astfel, tema Eusebius care ascunde numele italienizat al Clarei (C-H-A-A) și marea varietate cu care a fost expusă de-a lungul primei mișcări, au re-creat suprafețe încărcate de tandrețe și duioșie, au re-întrupat sonor pe acel Schumann din Kinderszenen sau Carnaval - Scènes mignonnes cadre intime, în confortul și la adăpostul căldurii căminului familial Procesele transformaționale din dezvoltare, întrepătrunderea structurilor, reapariția temei Florestan, de această dată cu mai multă vigoare, toate au demonstrat o identificare a interpretului cu acest univers dual greu de definit al compozitorului Cadența, punctul de greutate în ce privește dimensiunea și virtuozitatea, desăvârșit realizată, urmată de coda au încheiat secțiunea concertului, în care Matei Varga a evoluat cu mare dezinvoltură, trecând fără nici un efort peste dificultățile partiturii în Intermezzo -Andantino grazioso, pianistul a urmărit aceeași idee considerând pe bună dreptate că simplitatea este doar aparentă - less is more - ea fiind încărcată cu trăiri de esență, de profundă calitate sufletească Relația cu orchestra, asemenea cu aceea a mișcării precedente a fost una foarte potrivită, dirijorul Christian Reif înțelegând să dea sens fiecărei intervenții, să le aducă la calitatea propusă de solist, mai ales că Schumann a fost generos cu ansamblul, acordându-i un caracter simfonic Partea a III-a Allegro vivace i-а permis solistului o desfășurare ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie în același spirit, cu mare fluență, naturalețe, claritate și o minunată acuratețe tehnică, per total manifestându-se în prim plan inventivitatea, coerență și un suflu extrem de proaspăt Ca răspuns aplauzelor entuziaste Matei Varga a cântat ca bis lucrarea lui Ernesto Lecuona ( - , compozitor și pianist de mare forță, cunoscut în întreaga lume, discipol al lui Ravel în perioada pariziană, care a scris printre altele peste de piese de gen, cele mai multe cu apartenență de ethosul cubanez) intitulată Vals Azul - adică Valsul albastru Este un proces variațional care se complică tehnic și ritmic, cu cascade de octave și tempo mai mult decât animat, muzica lui Lecuona reclamând o pianistică de mare calitate dacă ținem cont de maniera în care le-a gândit compozitorul Este ceva în genul pe care îl propune Piazzola pentru orchestră sau bandoneón, un fel de entertaining music adusă pe marea scenă de concert Lecuona a fost deseori descris ca fiind George Gershwin al Cubei Partea a doua a concertului a oferit o uimitoare interpretare a celebrelor Tablouri dintr-o expoziție de Musorgsky în orchestrația Ravel Desigur, lucrarea este ofertantă, spectaculoasă, dacă avem în vedere intenția cu care a fost scrisă Vizitând o mare pinacotecă, de cele mai multe ori în viteza turistului în criză de timp, parcurgem culoarele sălilor ca într-o plimbare, contând pe faptul că subconștientul înregistrează absolut totul, independent de voința noastră și că la un moment dat, toate datele stocate și clasate pe undeva, într-un ungher al memoriei, vor ieși la suprafață Alții pun accentul pe calitate preferând să observe pe îndelete câte un exponat, reținându-i caracteristicile prin care vor recunoaște alte lucrări ale aceluiași maestru, cunoscând deja stilul Dirijorul Christian Reif s-a concentrat extrem de mult asupra detaliului, profitând de fiecare indicație pentru a spori efectul coloristic/timbral al celor secvențe musorgskiene O dinamică pronunțată, întreruperile bruște ușor prelungite speculate cu mult succes, expresia permanent diversificată, contrastele îndrăznețe, tempo-urile foarte bine gândite, o fluență unificatoare care nu a împiedicat reliefarea multitudinii evenimentelor, toate au dat strălucire acestei capodopere a muzicii programatice Exigența acestor cerințe a determinat implicarea orchestrei într-un mod special, instrumentiștii, alături de dirijor, fiind acei vizitatori - călători nu pe o Promenadă obișnuită ci participanți activi, implicați total în redarea acestor scene de viață reală care, în cazul nostru se învecinează sau merg în paralel cu elementele fantastice din povestiri sau din trecut în plus Christian Reif a imprimat o extraordinară forță acestei muzici puternic influențată de trăsături gothice romantice, regăsite mai ales în orchestrația lui Ravel, care la rându- lui l-a avut ca exemplu pe Berlioz (Symphonie fantastique scrisă în , deci cu ani înainte de Musorgski, orchestrația datând din !) dacă ne gândim doar la Gnomus și la "simetricul" său Baba Yaga Oricum aluziile sunt clare chiar din replicile temei Schmuyle cu ale sale apogiaturi ascuțite, idee amplu tratată în Songe d'une nuit de sabbat Orchestra a fost la mare înălțime, suflătorii de alamă fiind într-un fel "stelele" acestei lucrări, excelând în suprafețele de coral, secundați de compartimentul suflătorilor de lemn, într-o mare colaborare cu coardele care au diversificat și completat expresivitatea imaginii sonore A fost o seară pe care cu greu o vom uita! Corina BURA Seară Romantică la Radio Sub genericul Seara Romantică, Orchestra Națională Radio, sub bagheta dirijorului Nayden Todorov a prezentat o selecție care a cuprins trei dintre cele mai cunoscute capodopere ale muzicii secolului XIX semnate de Felix Mendelssohn-Bartholdy - Uvertura Hebridele în si op , Max Bruch - celebrul Concert pentru vioară și orchestră în sol, op și cu totul extraordinara Simfonie nr în mi, op de Johannes Brahms Ca o speculație, privind la tonalitățile lucrărilor deducem un mi minor, tocmai cel în care se desfășoară opusul brahmsian! Foarte bună alcătuireîlnfuzia de parfum romantic a avut un mers în crescendo, de la clasica scriitură a Uverturii de concert scrisă în / , un fel de poem, de tablou simfonic inspirat de frumusețea peisajului oferit de arhipelagul Hebridelor/ Scoția/ Insula Staffa/ Grota Fingal -numele unui personaj dintr-o povestire Gaelic din sec al III - lea -, la liniile încărcate de trăiri ardente ale Concertului de Bruch, lucrare începută în dar ajunsă la versiunea finală de abia în , până la măreața și vizionara Simfonie nr IV terminată de Brahms în Uvertura, care are o dimensiune considerabilă (între - minute), evocă trăirile avute de autor în contact cu marea și cu peisajul amintit, astfel că atmosferei i se potrivește cel mai bine calificativul de "misterios", la care contribuie și castelele vizitate de locuitori imateriali, amplificat de formațiunile în valuri care străbat întreaga lucrare, reprezentând fluxul și refluxul mării, în timp ce puternicele accente fac aluzii la impactul acestora cu stâncile de pe faleză Acesta a fost elementul principal care s-a evidențiat în varianta propusă de dirijorul Nayden Todorov, care a subliniat mai degrabă "efectul Turner" decât acele alcătuiri tematice mai mult decât enigmatice, foarte apreciate de comentatori Orchestra s-a încălzit pe parcurs participând emoțional la menținerea tentei "acvatice", la plasticitatea elementului apă și s-a identificat mai corect cu evoluțiile ulteriore, mai concrete din punct de vedere ideatic Concertul pentru vioară nr l de Max Bruch a beneficiat de prestația violonistei Ioana Cristina Goicea, proaspăt laureată a uneia dintre cele mai ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie prestigioase competiții, Concursul Regina Elisabeta din Belgia! Ca întotdeauna evoluția ei este mai mult decât un eveniment și este urmărită cu multă căldură și simpatie de către publicul românesc Apariția ei este una foarte elegantă, violonistica sa fiind de cea mai înaltă calitate atât ca expresivitate cât și ca realizare tehnică Astfel, a construit cu mult gust acest concert care seamănă câteodată mai mult cu o rapsodie, în pofida construcției sale pe forme clasice, subliniind caracterul meditativ al frazelor din Introducere, ca pe urmă să se desfășoare plină de temperament pe ritmul punctat al temei principale, în contrast cu aspectul profund cantabil al temei secundare, caracter menținut și pe suprafața părții mediane, un Adagio nostalgic, asemănător unei arii Sunetul, încărcat de o nobilă expresie, a fost condus către o culminație deosebit de bine dozată pe fraza care a realizat acel climax impresionant, de mare respirație al aceleiași mișcări Ioana Cristina Goicea a imprimat finalului, așa cum este de așteptat pentru un concert romantic, o tentă virtuoză, în același timp foarte echilibrată, plină de caracter Frumusețea și acuratețea execuției au depășit toate tentațiile spre efectele "în posibilitate" prezentând o realizare clasică de cea mai bună calitate Bisul, "Lăutarul" de Enescu, poate mai prezent decât o "Impresie din copilărie", de cum l-ar fi gândit autorul, a fost conceput în același stil, mai romantic, mai concret, în deplin acord cu suflul concertului Dirijorul a urmărit cu multă atenție solista și a dat suprafețelor orchestrale, care nu sunt deloc reduse comparativ cu alte concerte clasice, valoarea cuvenită navigând cu multă însuflețire pe meandrele travaliului tematic Simfonia a IV-a a fost momentul în care orchestra îi dirijorul și-au etalat pe deplin calitățile, în contextul în care acesta este o capodoperă provocatoare din multe puncte de vedere: complexitatea tratării temelor, noua structură în maniera Passacagliei a finalului și caracterul predominant tragic, ea fiind supranumită "noua simfonie tragică " Per total, toate compartimentele, cu referință specială la cel de suflători, s-au evidențiat prin acuratețe și sincronizare, cu o "steluță" în plus celor de alamă pentru choralul din final A fost o interpretarea care a semănat cumva cu sugestiile mendelssohniene, ale valurilor într-o perpetuă mișcare, la care s-a optat pentru sonorități mari, contrastele propriu-zise fiind mai rezervate și cursivitatea cu ușoare discontinuități - care apar volens-nolens într-o asemenea construcție - , cu toate că dirijorul Nayden Todorov, experimentat, a optat pentru tempo-uri alerte,foarte bune, care au și ele avantajele lor Oricum, Simfonia a IV-a este copleșitoare și publicul reacționează întotdeauna pozitiv la această muzică tulburătoare, succesul fiind asigurat odată cu apariția numelui lui Brahms pe afiș Andante moderato (р П-а) și în special finalul, Allegro energico e passionato conțin aluzii semnificative la opusuri aparținând lui Beethoven, Bach și Schumann, și prin aceste formulări cu potențial emoțional puternic, Brahms sporește într-o manieră personală caracterul eminamente tragic al simfoniei Exegeții consideră în marea lor majoritate că Simfonia a IV-a este unul dintre cele mai mari opusuri orchestrale de la Beethoven încoace, care se compară cu marile culmi ale muzicii clasice, ne - excluzându- pe Beethoven și despre care Hanslick afirma la vremea aceea că nu există o lucrare în epocă mai hărăzită a fi obiect de studiu, comparabilă fiind cu un izvor întunecat, în care cu cât privești mai mult în interior, cu atât mai mult strălucesc stele în străfundul lui Iată câteva gânduri cu care spectatorul s-a pregătit a audia această superbă lucrare Corina BURA Vibe-uri romantice cu Alexandru Anastasiu și Pedro Carneiro Atunci când termenul romantic este folosit într-un anume context, acesta fie face trimitere la perioada stilistică a secolului al XIX-lea, fie evocă acea trăire specială apărută între doi oameni, atributele asociate amintitului termen fiind în egală măsură pasiunea, tandrețea, sensibilitatea, lirismul ori curajul dacă avem în vedere imaginea eroului romantic așa cum a fost ea conturată în literatura timpului sau chiar în literatura muzicală Aceste fațete au fost valorificate și în cadrul obișnuitului concert simfonic susținut de Orchestra Națională Radio în fiecare vineri, de această dată prestigiosul ansamblul propunându-ne un atractiv program în care a fost inclusă și o lucrare a unui foarte talentat compozitor și interpret român Alexandru Anastasiu, pentru că acesta a fost unul dintre protagoniștii concertului din octombrie , s-a făcut remarcat ca virtuoz al vibrafonului dar și al altor instrumente din familia percuției, dovedind excelente calități interpretative, exploatate cu succes atât în activitatea concertistică intensă și constantă desfășurată cât și în cea componistică așa cum o demonstrează lucrări precum The Dream sau Bach to Soa, dar mai ales provocatorul concert Anotimpurile pentru vibrafon, marimbă și orchestră, prezentat și pe scena Sălii Radio sub bagheta dirijorului portughez Pedro Carneiro Având drept model celebrele lucrări vivaldiene sau pasionalele Anotimpuri ale lui Astor Piazzolla, Alexandru Anastasiu a creat Anotimpurile sale pornind de la imaginea succesiunii celor patru anotimpuri la poalele munților Retezat dar și de la simbolica paralelă cu vârstele omului și caracteristicile acestora, și a construit o partitură de o remarcabilă complexitate în care peisajele sonore descriptive se împletesc inspirat cu momente muzicale mai degrabă abstracte, conceptuale ce accentuează tocmai metafora anotimpurilor vieții omului și nu neapărat realitatea schimbărilor din natură de peste an De altfel, de la prima parte, Spring Vibe, unde atmosfera primăvăratecă și bucuria trezirii la viață sugerează în același timp și anii copilăriei, până la ultima, Winter's Tale, unde friguroasa iarnă reprezintă în egală măsură și o reflecție a vârstei senectuții, concertul lui Alexandru Anastasiu ne poartă printr-o serie de tablouri sonore ce sugerează o varietate de trăiri de la exuberanță, seninătate și dinamism la nostalgie și meditație Dincolo de aspectele expresive, Anotimpurile lui Alexandru Anastasiu recrează cele patru perioade distincte ale anului dar și ale vieții omului și prin intermediul unei diversități de procedee componistice ce presupun inclusiv ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie ai inserarea în partitură a unor elemente tehnico-muzicale impresionat prin buna comunicare cu membrii ansamblului menite a sugera cât mai convingător fenomene naturale precum viscolul sau ploaia prin utilizarea mașinii de vânt sau a unui interesant rainstick, și, în egală măsură, de procedee interpretative, între care se detașează elementul improvizatoric valorificat din plin de percuționistul Alexandru Anastasiu Exploatând resursele tehnico-interpretative ale tuturor compartimentelor orchestrei, Anotimpurile au reprezentat firesc și un prilej ideal de a admira o dată în plus virtuozitatea lui Alexandru Anastasiu, care în calitate de percuționist impresionează prin agilitatea tehnică, atenția acordată calității sunetului de un colorit aparte al vibrafonului, muzicalitatea frazărilor și nu în ultimul rând prin atașamentul evident față de instrumentul său ce s-a putut observa și vineri seară Nelipsite din partitura Anotimpurilor lui Alexandru Anastasiu, vibe-urile romantice, care au oferit opusului și o anumită alură sensibilă, poetică, au fost prezente și mai pronunțat în Simfonia a Vl-a de Franz Schubert interpretată în partea a doua a serii de membrii Orchestrei Naționale Radio și dirijorul Pedro Carneiro, care s-a dovedit a fi un excelent însoțitor al protagonistului concertului pentru marimbă, vibrafon și orchestră, unde a știut să dozeze intensitatea intervențiilor ansamblului și să construiască atractivele dialoguri cu solistul (cred că a fost importantă și experiența interpretativă a lui Carneiro, el însuși percuționist) Alegând așadar pentru a doua parte a serii una dintre simfoniile "de atelier" ale lui Schubert, care aveau să deschidă drumul marilor sale creații în genul simfonic, Pedro Carneiro a realizat o versiune de ținută a lucrării, în care principalele atribute au fost reprezentate de gestica sugestivă, construcția unor frazări muzicale logice și bine conturate și utilizarea acelor modalități specifice artei dirijorale care au pus în evidență complexitatea unei partituri unde stilul simfonic schubertian începe să se întrevadă printre evidentele influențe din creația clasicilor vienezi sau din alura uverturilor rossiniene, prezente în aproape toate cele patru mișcări ale simfoniei De asemenea, Pedro Carneiro, un muzician cu о sensibilitate aparte, a subliniat și poeticitatea liniilor melodice a căror simplitate și cantabilitate apropie într-o oarecare măsură Simfonia a Vl-a atât de atmosfera pur romantică a liedurilor lui Schubert cât și de tonul galant al anumitor lucrări camerale de factură clasică vieneză Nu în ultimul rând, artistul portughez a pe care a reușit să-i implice activ în construirea tuturor momentelor importante ale lucrării ce a încheiat seara în tonuri rapsodice și într-o atmosferă optimistă și plină de vervă Mădălin Alexandru STĂNESCU Concert coral Sub bagheta dirijorului Ciprian Țuțu, Corul Academic Radio a oferit publicului bucureștean în octombrie un concert de înaltă ținută artistică, alcătuit din coruri celebre din opere scrise de compozitorii: G Donizetti, C M von Weber, U Giordano, C Gounod, G Verdi, P Mascagni, G Bizet, G Gershwin, R Wagner, G Puccini și A Borodin In cadrul manifestării muzicale, în compania apreciatului ansamblu au evoluat sopranele Olga Murariu Caia și Elena Dincă Velica, mezzosopranele Claudia Caia și Emanuela Sălăjan, tenorii Marius Oltean și Mihnea Stănescu, baritonul Cristian Ruja, basul Ștefan Voicu, precum și Corni de copii Radio condus de Răzvan Rădos La buna desfășurare a concertului a contribuit substanțial acompaniamentul eficient și spectaculos realizat de pianiștii Carmen Săndulescu, Dan Stoenescu și Magdalena Faur și de organista Simona Săndulescu, dar și colaborarea fructuoasă cu instrumentele de percuție, mânuite cu dezinvoltură de Liviu Ofițeru, Ștefan Voicu și Popa Bogdan Concertul a pus în valoare măiestria artei dirijorale a lui Ciprian Țuțu, calitatea înaltă a prestației Corului Academic Radio și a soliștilor lui, precum și contribuția acompaniatorilor (la pian/ piane sau orgă), care au suplinit cu succes orchestra din teatrele lirice Repertoriul a fost alcătuit din coruri celebre din opere, pe care dirijorul și ansamblul le-au abordat cu profesionalism și dăruire; expresia specifică și trăsăturile stilistice ale fiecărui compozitor și opere în parte au fost reliefate convingător prin intermediul cântului vibrant, remarcabil prin sinceritatea exprimării, prin nivelul artistic superior, prin mesajul profund uman și mobilizator transmis Sub bagheta inspirată a dirijorului Ciprian Țuțu, muzicienii de pe scenă - corul, soliștii și acompaniatorii - au dezvăluit frumusețea și bogăția expresivă și semantică a repertoriului abordat Spectatorii au fost impresionați de nivelul înalt al interpretării, de omogenitatea vocilor, de rafinamentul cu care au fost ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie realizate dinamica și agogica, de frumusețea și diversitatea tablourilor muzicale întruchipate Am admirat creativitatea, autenticitatea și bunul gust care au caracterizat întregul eveniment muzical Neavând spațiul necesar pentru o relatare detaliată a tuturor lucrărilor prezentate, mă voi limita în a menționa câteva impresii de spectator Am admirat în egală măsură versiunea plină de fantezie și virtuozitate a "Corului Vânătorilor" din Opera Freisclmtz de Weber și „Corul vrăjitoarelor" din opera Macbeth de Verdi (în care am descoperit valențe poetico-interpretative noi, diferite de interpretările cunoscute), precum și impetuozitatea și strălucirea cu care a fost redat corul „Les voici!" din opera Carmen de Bizet (realizat într-o colaborare fructuoasă cu minunatul Cor de Copii Radio) Am apreciat la superlativ „Imnul nupțial" din opera Lohengrin de Wagner, întruchipat cu o tulburătoare expresivitate, ca și versiunea evocatoare, plină de subtilitate și noblețe sufletească a celebrului „Cor al sclavilor" din opera Nabucco de Verdi (diferită de alte prezentări concentrate pe aspectul dinamic și tensionat al muzicii) Am remarcat contrastul expresiv și sonor, precum și măiestria interpretării dirijorale, corale, solistice și pianistice în „Marșul triumfal" din opera Aida de Verdi, în „Dansurile polovțiene" din opera Cneazul Igor de Borodin și în impunătorul cor „Diecimilla anni al nostro imperatore" din opera Turandot de Puccini, din finalul concertului Pe tot parcursul evenimentului, muzicienii au reușit să evoce ambianțe diverse, întâmplări și personaje cu intense trăiri sufletești, să creeze și să transmită publicului un evantai bogat de sentimente generoase și mesaje cu conținut mobilizator Departe de rutină și formulele cunoscute, am perceput modalități de exprimare originale, adevărate mărturii de prospețime creatoare Ciprian Țuțu se dovedește a fi un maestru al artei dirjorale, dar și un căutător pasionat de noi sensuri și modalități de abordare a creațiilor corale Experiența sa bogată, în postură de dirijor în concerte à capella, în spectacole de operă ori vocal-simfonice, conferă prestației sale artistice consistență, autoritate și originalitate Are privilegiul de a colabora cu un ansamblu coral de elită, a cărui valoare este apreciată unanim Este suficient să amintim prezența prestigioasă a dirijorului și a Corului Academic Radio în recenta ediție a Festivalului Internațional "George Enescu" Concertul coral de la Sala Radio constituie un etalon de profesionalism, de creativitate și de bun gust, o demonstrație a posibilităților multiple de abordare a capodoperelor muzicale Carmen MANEA Deschiderea stagiunii - Samson et Dalila Dată fiind desfășurarea Festivalului Enescu, anul acesta, cu o adevărată stagiune de operă în concert sau semi-concert la Sala Palatului și Ateneu, este imposibil de disociat acest eveniment cultural internațional de oferta instituțiilor muzicale naționale Am avut ocazia să audiem, în numai trei săptămâni, șaisprezece opere, cam cât tot repertoriul Operei Naționale într-un an, multe dintre ele în premieră națională, ba chiar unele având o participare importantă din rândul ansamblurilor românești: Moses und Aron cu Filarmonica "George Enescu" și Peter Grimes cu Orchestra Națională Radio Opera Națională București a prezentat, hors concours, producția Valentinei Carrasco (La Fura deis Baus) pentru Œdipe, cumva tot în premieră, la patru ani distanță de la inaugurarea ei, intenționată tot pentru bienala de acum două ediții Deschiderea oficială a stagiunii Operei s-a făcut cu Samson et Dalila ( , octombrie ), opera lui Camille Saint-Saëns fiind o importantă extindere a repertoriului curent, mult dezechilibrat în favoarea operei romantice italiene Este abia a doua producție de după război, la București, a acestui titlu, dar e semnificativ de rememorat în context că practic singura înregistrare de operă realizată în România care e luată în serios de critica muzicală occidentală este discul din produs de Orchestra Națională Radio, cu Ludovic Spiess și Elena Cernei în rolurile principale Așadar, o idee foarte bună, atrăgând mulți tineri veniți la deschiderea stagiunii, îmbrăcați frumos, curioși, priveliștea lor e reconfortantă și demonstrează atracția pe care o suscită opera Dar oare câți dintre ei vor reveni la spectacolele viitoare? Din păcate, producția lui Giandomenico Vaccari continuă linia ultraconservatoare de la Opera Națională, ilustrativă și leneșă, de nivelul unei copii nereușite a unui film de animație Nici nu e de mirare, pentru că scenografia și costumele sunt realizate de aceeași Andreea Koch care s-a ocupat și de II trovatore, în primăvară, probabil cel mai semnificativ eșec al anului liric bucureștean Pentru că piața din Gaza în care se desfășoară primul act e o scenă goală cu o scară de gresie în mijloc, pe ecranul din fundal fiind proiectată imaginea unor clădiri ce se vor desprinse din mitologia biblică, dar care par mai degrabă variațiuni arhitectonice pe tema Casei Poporului ajunsă victimă a unei restaurări eșuate, cu termopane și rigips Valea Sorek, cuibul amorului Dalilei în care este ademenit Samson, păstrează ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie аз aceeași scară monumentală, deși acțiunea e plasată într-un deșert kitchissim proiectat pe același ecran, spațiul din fața scenei fiind dominat de un mare pat matrimonial oriental plus un cort folosit pe post de ieșire/intrare dintr-un spațiu care nu este delimitat de nimic în fine, templul lui Dagon revine la scenografia primului act, completată de niște panouri colorate și de o nouă proiecție a unei cascade simulate pe computer, căderea de apă metamorfozându-se într-o statuie a zeului păgân Singura imagine interesantă rămâne scurta scenă a închisorii din Gaza, unde este deținut Samson, de o simplitate întunecată ce reușește să transmită intensitatea dramatică a căderii eroului Doar costumele ansamblurilor de cor și de balet au fost ceva mai reușite, solul și cei doi filisteni având aparența unor Ping, Pang și Pong dintr-un Turandot implauzibil și, vai!, Samson purtând o cămașă cu mâneci scurte de chelner pe sub ceva ce semăna a anteriu și așa mai departe Coregrafia, de o banalitate tristă, rămasă foarte mult în urma frumuseții muzicii din baccanala actului III, a completat acest tablou naiv, desprins parcă din precambrianul regiei de operă de acum un secol Mișcarea de scenă a fost la fel de aservită rutinei operatice minimale A fost însă ocazia de а-l vedea la București pe unul dintre cei mai interesanți tenori dramatici de astăzi, Aleksandrs Antonenko După un început foarte promițător în teatrele de operă europene în roluri lirico-spinto, Antonenko a devenit faimos pentru debutul său în Otello , la numai de ani După un deceniu glorios, în care a fost invitat să cânte în cele mai mari teatre de operă, rolul maurului i-а taxat scump vocea, ultimii doi ani fiind dominați de anulări de spectacole și accidente vocale După pauza dintre stagiunile mondiale de operă, se poate spune că tenorul și-a revenit în bună parte, iar Antonenko și-a confirmat în mare măsură statutul de star O prezență fizică impozantă dar juvenilă, foarte potrivită cu imaginea supereroului biblic, tenorul a dominat copios primul act (Arrêtez, ô mes frères) cu o declamație autoritară și neforțată a rolului O voce tăioasă, cu susținere formidabilă în registrul acut, ba chiar cu accente tandre acolo unde era cazul, în ciuda unui timbru oarecum limitat, dar de o culoare frumoasă, lirică în același timp, o dicție neclară, în care franceza a fost torturată permanent, dar care n-a făcut respingătoare interpretarea Confruntarea cu Dalila a fost bine gradată spre capitularea din scena seducției, însă cel mai mult mi-a plăcut Vois ma misère, hélas! vois ma détresse!, dureros și eroic în același timp E adevărat, i-а alunecat vocea în duetul cu Dalila, în ambele seri (reluarea Dalila! Dalila! Je t'aime!), și i-а cedat chiar în Si bemolul final din Souviens-toi de ton serviteur (doar în prima seară), însă nu toți așteptam asta, ba chiar mai mult și mai grav încă? într-un mod ciudat, cele două erori miau părut mai degrabă o dovadă a implicării sale, potrivite cu prăbușirea personajului Absolut impresionantă vocea spinto-dramatică a tenorului, ca o spadă grea, de cavaler în armură, având simultan și volum și tăiș, cu un memorabil Israël! lève-toi! lève-toi! ridicându-se monumental din mijlocul unui cor aproape de urlet O lecție Dalila a fost marea problemă a serii Je viens célébrer la victoire, cu care începe rolul, a fost înșelătoare, Veress etalând o culoare vocală frumoasă, de mezzosoprană autentică Dar vai, vocea de piept nu există, iar registrul grav al artistei e aproape inaudibil Pe tot parcursuî serii, îectura ei a fost monotonă și plictisitoare, cântând la fel totul, de la început până la sfârșit, iar celebra Mon coeur s'ouvre à ta voix a dezamăgit de platitudine Cu toate acestea, frumusețea erotică a muzicii acestei arii ce se transformă într-un duet a făcut publicul să aplaude generos Dar cel aplaudat a fost Saint-Saëns, nu Orsolya Veress, chiar dacă spectatorii nu erau conștienți de asta In somma, Veress a cântat cât a putut ea de bine, crescând în al doilea spectacol, dar ca o comprimară distribuită într-un rol mare, căruia nu i-а putut face față în termeni dramatici, ratând să nuanțeze, indiferentă la schimbările de temperament ale personajului Ștefan Ignat a fost decent în prima seară, în rolul Marelui Preot, baritonul-manager al Operei Naționale arătând o formă net mai bună decât în sezonul anterior, dar devenind caricatural la al doilea spectacol E drept, vocea nu mai are amploarea din trecut, dar, în general, răutatea personajului i-а reușit mai bine decât în rolul lui Scarpia Marius Boloș și Filip Panait (mai ales) au fost convingători în rolurile evreului bătrân și cel al lui Abimeleh Corul ONB a cântat tare, ca de obicei, trecând rapid prin gradația intensității sonore din deschiderea operei, rămânând apoi blocat pe volumul maximum în fosă, Vlad Conta a dirijat competent o orchestră cu o partidă de alămuri aflată mereu în suferință Mi-ar fi plăcut mai mult dramatism în debutul operei, când contrabasul parcă se speria de tensiunea momentului, scurtând arcușul, dar multe dintre momentele poetice ale muzicii simpliste dar extraordinar de frumoase a îui Saint-Saëns au fost scoase la suprafață de dirijor E drept, lectura lui Vlad Conta nu a avut inspirație, frizând des kitsch-ul în scena baccanale!, însă ținerea lucrurilor sub control a fost mai importantă și, în ciuda unor decalaje nesemnificative, muzica orchestrală a fost peste ceea ce arată Opera Națională București de obicei Deși spectacolul merita văzut, mai ales în condițiile prezenței lui Antonenko, s-a irosit o ocazie frumoasă cu o producție atât de prăfuită care seamănă foarte mult cu alte producții noi de la ONB născute ponosite, un fel de coșmar estetic recurent, cu mici modificări Alexandru PĂTRAȘCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie O reuniune la Palat în superba aulă a Palatului Cantacuzino, la finalul lunii septembrie, în octombrie , după încheierea ediției "Lumea în Armonie" a Festivalului Internațional "George Enescu", au urmat noi momente remarcabile Aceste rememorări au fost realizate de coordonatoarea stagiunii manifestărilor artistice ale Muzeului Național GEORGE ENESCU, Dr Carmen Cârneci La propunerile doamnei muzicolog Lavinia Coman a fost lansat volumul dedicat marelui dirijor Constantin Silvestri, volum distins cu Premiul UCMR Sub semnalul "Omagiu ", autoarea lucrării a marcat împlinirea unei jumătăți de veac de la încetarea din viață a lui Constantin Silvestri, discurs susținut în fața publicului cu o emoționantă evocare însoțită artistic de creațiile componistice ale muzicianului Silvestri și ale lui Enescu, în versiunile interpretative ale pianistei Luiza Borac (Suita nr "Copii la joacă", Sonata-Rapsodie) și Carillon nocturne Timpul care trece, în memoria admiratorilor maestrului dirijor, este totodată cu autentic câștig datorită lucrării publicate de Lavinia Coman la Editura Didactică și pedagogică R A Ideea pianistei Dr Luiza Borac a fost, în continuare, dedicată aniversării marelui tenor român ION BUZEA, prezentată de semnatarul consemnărilor profesorului dr Grigore Constantinescu, cu prilejul împlinirii a de ani de viață și carieră Cu acompaniamentul Luizei Borac, ce doi interpreți invitați, care au fost un timp discipolii marelui cântăreț, au susținut un convingător recital vocal, alcătuit din duete de operă (Don Carlo de Verdi, Boema de Puccini), lieduri de Silvestri, George Enescu, arii lirice de Puccini, Massenet, Rossini Din activitatea tenorului Călin Brătescu distins cu premii la numeroase Concursuri vocale, colaborator constant cu orchestre renumite și dirijori consacrati, reținem și profesori de seamă: Corneliu Fânățeanu, Viorica Cortez și maestrul Ion Buzea, care i-au asigurat un repertoriu vast Baritonul Geani Brad a fost îndrumat tot de Maestrul Ion Buzea și, de asemenea laureat la concursuri vocale, solist de succes la Milano, Paris, Dortmund, Palma de Mallorca Luiza Borac, nume consacrat pe marile scene ale lumii, laureată în de competiții internaționale, distinsă cu premiul "Tânăr artist al Anului", premiul BBC, este laureată cu recentul disc "Mozart in Love" inaugurat în Franța de Fundația Rotary Albi Pastel Textele omagiale și aniversare, concertele și recitalurile vocale au alcătuit la un loc o impresionantă demonstrație în care marile nume ale muzicii românești ne asigură în astfel de reuniuni gloria contemporană (G C ) Concertul omagial în memoria lui Anatol Vieru Vineri septembrie , la Aula Palatului Cantacuzino a avut loc un concert omagial dedicat compozitorului, dirijorului, muzicologului și profesorului universitar Anatol Vieru Anatol Vieru s-a născut la Iași în și a decedat la București în După studiile muzicale urmate între și la Conservatorul din București, unde și-a îmbogățit pregătirea sub îndrumarea unor personalități componistice și interpretative admirabile, printre care Ion Dumitrescu, Theodor Rogalski, Constatili Silvestri și Sabin Drăgoi, s-a perfecționat în arta compoziției muzicale la Conservatorul P I Ceaikovski din Moscova în principal cu celebritatea mondială Aram Haciaturian Aceste succinte date biografice sunt punctele cardinale inițiale ale unei vieți închinate muzicii, astfel s-a împlinit destinul lui Anatol Vieru La concertul omagial în memoria și pentru celebrarea acestei personalități de excepție s-au marcat momente de real și special interes în primul rând am salutat prezența domnului Dan Schlanger, președinte al Jewish film festival Bucharest care a creat cu degajare, talent și volubilitate atmosfera de emisiune de radio El a instituit în aulă aerul familiei cu pianiștii Lena Vieru Conta și Andrei Vieru, copiii lui Anatol Vieru și ai soției sale Nina La toate acestea, compozitorul Ulpiu Vlad, vicepreședintele Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, Dan Dediu, compozitor și președinte al Senatului Universității Naționale de Muzică din București și compozitoarele Doina Rotaru și Diana Rotaru au evocat emoționantele lor amintiri despre marele dispărut sau despre efectul Anatol Vieru pentru generațiile succesive de compozitori și interpreți, absolvenți ai studiilor universitare de specialitate Am ascultat din creația componistică a lui Anatol Vieru cântece pe versuri de Eminescu, acestea fiind Peste vârfuri, Cu penetul ca sidefiii, La mijloc de codru des, Și dacă în interpretarea sopranei Andreea Novac și a pianistei Lena Vieru Conta în continuare s-au auzit Nocturne și Rezonanțe Bacovia, Clar de noapte, pentru soprană și pian, Rezonanțe Bacovia pentru flaut solo și Amurg de toamnă cu participarea sopranei Andreea Novac, a flautistului David Borzasi și a pianistei Lena Vieru Conta Pianistul Andrei Vieru a redat într-o viziune, poate una dintre cele mai reușite, albumul Din lumea copiilor, de miniaturi pentru pian Din muzica scrisă de creatorul american Charles Ives, pe care Anatol Vieru îl considera ca fiind unul dintre cei mai interesanți și scrutători compozitori din muzica secolului XX, am ascultat At the Sea (La mare), Maple leaves (Frunze de arțar), Ilmenau Peste toate vârfurile copacilor și Remembrance ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie (Amintirea) Liedurile , și sunt pe texte de poeți americani despre care nu avem informații, iar liedul nr este pe un poem scris de Goethe Este de subliniat aici meritul interpretelor, soprana Andreea Novac și pianista Lena Vieru Conta, de a se fi consubstanțializat cu sugestia sonoră înscrisă în opera componistică Versete pentru vioară și pian de Anatol Vieru este o quassi-sonata scrisă liber, într-o anume tipologie de melodie infinită cu urcușuri și puncte culminante în plenitudine sonoră Violonista Diana Moș și pianista Lena Vieru Conta au realizat aici o interpretare la care publicul a reacționat admirativ iluminat de scânteierea reușitei în lexiconul "Muzicieni români" de Viorel Cosma, voi IX, Editura Muzicală, , Anatol Vieru are unul dintre cele ANATOL VIERU DIANA MO$ · VIOARÁ | ANOREEA NOvAG-: OPRA'NA LENA VIERU CONTA - PIAN [ ANDREI VIERU - PIAN DJÍMID lORZASI - FLÀUT mai extinse articole, de aproape pagini de mare format și cu litere mărunte Anatol Vieru a fost o mare personalitate muzicală recunoscut atât în țară ca și peste hotare, fiind distins cu prestigioase diplome și premii Partiturile și cărțile sale de muzicologie și de știință muzicală, ca și articolele sale pe varii teme au apărut la reviste și edituri de top din Europa, Statele Unite ale Americii și Israel Compozițiile sale au fost aplaudate pe unele dintre cele mai importante scene de concert ale planetei Eu l-am cunoscut pe Anatol Vieru și l-am vizitat deseori la apartamentul familiei sale Amintindu-mi- , reiau acum fragmentul de libret din Flautul fermecat în care Sarastro spune despre Tamino, "Nu este Prinț, este Om", după cum Aristotel scria că „Pentru a avea un Om, trebuie să ai un Om și Divinitatea" Mircea ȘTEFĂNESCU Desigur, poate că e o subtilă metaforă a incertitudinii, nedumeririi, îndoielii E urmată, firesc, de veriga cugetării/cunoașterii -condiția însăși a existenței Abisurile ontice, adevărurile pătrunse de noi - despre noi, au fost rostite, în mod revelator, în variate limbaje muzicale, potențate expresiv prin aportul cuvântului, imaginii, regiei, a momentelor de happening, în inspirate construcții sincretice Astfel, cele Ipostaze ale noului în muzica românească propuse în concert au relevat, pe rând, tot atâtea atitudini creativ-inovative, manifestate pe diferite paliere ale artei spectacolului Momentele s-au derulat într-o anumită ordine a succesiunii, conducându-ne într-un subtil labirint al (auto) cunoașterii Prologul, al cărei autoare este Irinel Anghel, a însemnat o reconfigurare sugestivă, ancorată în multi-dimensionala și ultra-tehnologizata actualitate, a muzicii de semnal - cu rol de chemare, comunicare, preludíete, estetizare/sensibilizare Compozitoare a reușit, alături de colaboratorii săi (Diana Rotaru, Darie Nemeș Bota, Alexandra Dascălu, Alexandru Claudiu Maxim, Alina Tofan, Elena Apostol), o remarcabila captatio benevolentiae Desigur, poate că aparținând compozitoarei Maia Ciobanu, s-a bucurat de interpretarea live de înaltă comprehensibilitate și sensibilitate artistică a Archaeus-uiui, marcând momentul de reflecție a concertului - un spectacol muzical interior pătrunzător, definit de uimitorul efort uman canalizat în găsirea/regăsirea și păstrarea echilibrului Rota (pentru mediu electroacustic) de Corneliu Cezar, lansată în , este una din primele lucrări reprezentative ale orientării polistilistice în creația autohtonă, edificiul sonor fiind generat printr-o ingenioasă suprapunere a mai multor idei și structuri provenite din folclorul universal Pe acest fond, Irinel Anghel a realizat un interesant performance, coroborând nota de mister cu accentele suprarealiste - Dali, nuanțând, în nota originală proprie, sensurile polistilismului Tăcere cu variațiuni de Maia Ciobanu a readus pe scenă Archaeus-ul ( Marius Lăcraru - vioară, Anca Vartolomei -violoncel, Rodica Dănceanu - pian, Ana Radu - oboi, Ion Nedelciu - clarinet, Șerban Novac - fagot, Sorin Rotaru -percuție; conducerea muzicală - Mircea Pădurariu) Piesa, dinamică, imaginativ structurată, generoasă în sugestii, are în prim plan tăcerea, care, în muzică, dă relief acesteia și îi sporește semnificațiile - confirmă/infirmă, prelungește/scurtează, e sfârșit sau început, fragmentează, dinamizează, rarefiază Și această interpretare a înnobilat partitura AUM, prezentată în p a a în la București, aparținându-i lui Corneliu Cezar, este o lucrare de referință în muzica românească și internațională din cea de-a doua jumătate a secolului XX, constituind pragul originar al curentului spectral ce a avut, de asemenea, alte două sintagme definitorii - muzica pan-consonantică sau hiperarmonică AUM (pentru bandă magnetică și formație variabilă - în concert s-a prezentat varianta pe bandă) e cuvântul primordial prin care a fost creat cosmosul (în concepție hinduistă), identificând în A - lumina, în U - coborârea, în M - sacrificiul Este în același timp sunetul fundamental al unui întreg spectru acustic, cuprins între armonicele - ale lui DO, prezentat ca un imens acord placat, copleșitor deopotrivă prin ambitusul și sonoritatea impresionante Respirația/vibrația cosmică, intuire dimensiunilor spațiale, a infinitului, răzbat din memorabila lucrare, semnificând când momentul de profundă meditație al serii Alter(music)natives pentru multimedia, unul din cele mai izbutite opus-uri de acest gen ale Maiei Ciobanu, este o ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie fascinantă panoramare cu deschideri enciclopedice și interpretări carteziene, a lanțului alcătuit din sisteme integrate și integratoare, care lasă loc comparațiilor, sugestiilor și a identificării alternativelor cu adevărat valoroase în context, roata/cercul devine metafora complexității și perfecțiunii diferitelor mecanisme, într-o continuă devenire/evoluție, înscrisă într-un tipar astral Descoperirea alternativelor este o chestiune de deschidere și determinare, o condiție sine-qua-non a cunoașterii Epilogul - Shades of Pink (mediu electroacustic/performance) a fos semnat de aceeași personalitate ludică, Irinel Anghel, care, împreună cu colaboratorii săi, a improvizat happening-ul final, promovând muzica-ofrandă sub forma unui colaj de amintiri muzicale, transmise de pe mai multe telefoane mobile, ce a „împachetat" Caietul - program al Festivalului Internațional Meridian și Jurnalul Maiei Ciobanu - acesta din urmâ cuprinzând cele Manifeste elitiste și Epilog, asemenea unui epilog dincolo de cel din sala de spectacol A fost cea mai potrivită continuare a gândirii sale creatoare exprimate prin sunete - dezvăluirea fondului său ideatic- filosofoc-estetic, transmis prin cuvinte atât de potrivite Parcurgându- , am urmat exemplul în a descoperi, prin intermediul „noilor și neașteptatelor legături între sunete" și dincolo de acestea, modul nostru de a afla Adevărul Carmen POPA Tinere condeie Noul în culori Marți, octombrie , Aula Palatului Cantacuzino a găzduit un concert special organizat la inițiativa compozitoarei Maia Ciobanu în concertul care s-a bucurat și de prezența ansamblului Archaeus, au fost prezentate și interpretate lucrări compuse de Corneliu Cezar, Maia Ciobanu și Irinel Anghel (invitată) întreaga seară a fost, în opinia mea, un manifest pentru avangardă, fără să își propună totuși delimitarea ideologică de publicul prezent Lucrările din program compuse de Corneliu Cezar -Rota ( ) și Aum ( ), ambele pentru mediu electroacustic - sunt lucrări cu vechime în istoria muzicii românești, cu sonorități specifice acelei perioade a muzicii clasice Este cunoscut faptul că, alături de contemporani ai săi precum Octavian Nemescu, Costin Miereanu și alții, Corneliu Cezar a căutat întoarcerea la originile sunetului, abordând în compozițiile domniei sale fenomenul spectral Această căutare și explorare a genezei muzicii, a nucleului sonor, a reprezentat un punct de plecare pentru generațiile următoare de compozitori români Astfel, în pofida constrângerilor politico-sociale de la acea vreme (sau poate tocmai datorită lor), s-a putut forma o veritabilă școală românească de muzică clasică Cvartetul Archaeus a interpretat două dintre cele trei lucrări de Maia Ciobanu la concertul din salonul vegheat de Enescu Pe scenă s-au aflat Marius Lăcraru la vioară, Anca Vartolomei la violoncel, Rodica Dănceanu la pian, Ana Radu la oboi, Ion Nedelciu la clarinet, Șerban Novac la fagot și Sorin Rotaru la percuție Conducerea muzicală a aparținut lui Mircea Pădurariu Instrumentiștii de clasă au dat viață primelor două lucrări Desigur, poate că și Tăcere cu variațiuni Ambele comunică publicului aceeași înclinație spre filosofie și introspecție a compozitoarei Muzica doamnei Maia Ciobanu este o perpetuă întrebare, sortită a rămâne fără răspuns, un continuu interogatoriu Alter(music)natives - pentru multimedia - a venit în completarea profilului filosofic al compozitoarei, prin muzica ce merge însă către curentul abstract al filosofiei De această dată, împletirea dintre muzică și grafică a creat un mediu fluid augmentat de întunericul ce s-a lăsat peste sală Atât muzica lui Corneliu Cezar cât și cea a Maiei Ciobanu provoacă ascultătorul să crească în înțelegerea fenomenului muzical autohton actual în aceeași măsură, dar dintr-o perspectivă diferită, performance-ul cu care Irinel Anghel a înrămat lucrările celor doi provoacă ascultătorul să crească în descifrarea unor noi limbaje, concepte, forme sincretice de artă, cu o clară conexiune cu prezentul cotidian Așa a fost deschiderea concertului, performance-ul Wake-up caii: milioane de treziri ale unui oraș întreg în imagini sonore suprapuse Performance-ul final, Shades of Pink pentru mediu electroacustic/ performance a creat un cadru sonor flexibil în care performerii au interacționat cu publicul Mereu de actualitate, lucrările lui Irinel Anghel inspirate din evenimente prozaice din rutina omului contemporan fac ca acestea să devină, chiar și pentru puțin timp, artă Lucrările din acea seară au fost alese de compozitoarea Maia Ciobanu având în vedere nu doar preferințele personale, după cum însăși menționează, dar mai ales pentru a reda deosebirile care îi leagă pe cei trei compozitori români aflați la o diferență generațională de aproximativ ani în polifonia ce caracterizează fiecare aspect al existenței contemporane, în încercarea de a explica pe înțelesul omului de astăzi, viața, concertul „ ipostaze ale noului în muzica românească" a dezvăluit un relief componistic divers al avangardei autohtone Norela-Liviana COSTEA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Й Omagiu compozitorului Dumitru Capoianu în aula Palatului Cantacuzino, la finalul lunii octombrie, un eveniment remarcabil a atras interesul melomanilor spre a cunoaște o personalitate muzicală remarcabilă Cei care s-au apropiat de compozitorul Dumitru Capoianu, acest artist talentat, cu un temperament polivalent, spirit proaspăt, iscoditor, neașteptat, au asistat comemorarea a de ani de la nașterea acestuia, la care s-a adăugat o expoziție documentară a Muzeului Național „George Enescu" realizată Adina Sibianu Introducerea tematică, intitulată „Omul și Opera, Personalitatea creatorului" a fost evocată de Profesor Dr Dan Dediu în fața publicului, cu o deosebită distincție, înaintea celor dintâi cuvinte de familiarizare, necesare ascultătorilor, rostite de către Prof Dr Grigore Constantinescu Sunt prezentate informațional sudiile muzicale pe care cel omagiat le-a urmat la Conservatorul din București cu Victor Giuleanu (teorie-solfegiu), Mihail Jora (armonie), Marțian Negrea (contrapunct), Mihail Andricu (compoziție), George Enacovici (vioară) etc Personalitatea creatorului Dumitru Capoianu, a fost apoi conturată de prof Dr Dan Dediu, în calitate de reprezentant al consiliului Ununii Compozitorilor și Muzicologilor După absolvirea studiilor, Dumitru Capoianu a fost violonist în orchestra Teatrului Național din București ( - ) și în orchestra Ansamblului C G M (Confederația Generală a Muncii, - ) A devenit realizator muzical la Studiourile Romfilm ( - ) și Alexandru Sahia ( - ) din capitală apoi a continuat ca maestru de sunet și regizor muzical la Radiodifuziunea Română ( - ) și a fost numit Director al Filarmonicii Bucureștene „George Enescu" ( - ) Memorabilă din această perioadă rămâne coloana sonoră a filmului lui Ion Popescu Gopo, prin câștigarea premiului Palme D'or la Cannes, în „Traseul creației lui Dumitru Capoianu - a spus Grigore Constantinescu - a fost însoțit constant de distincții care au confirmat și consolidat valoarea și importanța poziției sale în peisajul muzical românesc: de două ori Premiul Meritul Cultural, Premiul Academiei Române și de nu mai puțin de șapte ori Premiul Uniunii Compozitorilor, ultima oară pentru întreaga Carieră, în anul " în rotonda Ateneului Român s-a impus proiectul realizării unui memorial al personalităților muzicii noastre, un semn binevenit al rezistenței prin cultură, într-o epocă a întâlnirii secolului XX cu XXI, în care constatăm ascensiunea atitudinală a valorilor noastre artistice în pauza concertului orchestrei filarmoniștilor, dirijat de un maestru prestigios, Camil Marinescu s-a oferit prilejul rememorării personalității compozitorului Dumitru Capoianu, adăugându-se în rotondă și bustul artistului între glumă și sentiment, discursul muzical al acestui concert a impus ideile caracteristice unui stil compozițional alcătuit din orchestrație, melos, ritmuri și imagini filmice fanteziste "Câteva caracteristici importante ale creației sale, a spus Dan Dediu, au fost spiritul constructiv și știința instrumentației eficiente, fantezia elaborării melodice, instinctul rupturilor juste la nivelul discursului muzical, robustețea și totodată versatilitatea limbajului armonic, diversitatea abordărilor stilistice și adaptabilitatea inspirației pe mediul vocal sau instrumental ales -a continuat vorbitorul Spiritul constructiv și știința instrumentației eficiente se vădesc în lucrările de largă respirație, precum Variațiuni cinematografice și Concertul de vioară Orchestrația este foarte la obiect, se aude absolu t tot ce e notat Părțile componente prezintă trăsături ciclice (reluarea finalului părții I din Concertul pentru vioară ca final al întregului concert, cu semnalul zigzagat de flaute și corn ce completează gama ascendentă, de fiecare dată mai ardentă și mai lirică a viorii) sau dezvoltă forme ce combină omofonia cu polifonia, poliritmia cu polimetria, adăugarea cu eliminarea și evoluțiile tematice suprapuse, controlate atât pe orizontală cât și pe verticală " Dumitru Capoianu, timp de mai mulți ani director al Filarmonicii bucureștene, și-ar fi dorit să asiste la o asemenea întâlnire cu melomanii Exigența celui care, multă vreme, a controlat calitatea înregistrărilor Radiodifuziunii Române, ar fi avut motive de mulțumire pentru ceea ce asculta Opera sa componistică nu trebuie ignorată, bogăția tematică și diversitatea stilistică impunându-i prezența personalizată în istoria muzicii românești contemporane De-a lungul timpului, laurii își păstrează strălucirea, înmulțindu-se cu noi opere create, luminând bustul ce se află găzduit acum la Ateneul Român Dan Dediu adaugă în această direcție spiritul "Fanteziei elaborării melodice, ceea ce se poate observa în Concertul pentru vioară, în Habanera, în liedurile "Vin țigăncile" și "Ploaia", versuri de Topărceanu cântate de Claudia Codreanu, Diana Vodă, în suita Pasărea Phoenix, dar și în spectacolul de operetă Povestea soldățelului de plumb Respectivul grupaj se bazează pe celule clare, elementare, cu o energie muzicală componență melodică și ritmică, dar și de dispoziție a registrelor timbralității, ce ipostaziază într-un mod unic tematica Robustețea și totodată versatilitatea limbajului armonic, după spusele lui Dan Dediu, provine pe filiere diverse, dar cu siguranță armonia tonală cromatică, asimilată prin varianta jazzuhii, dar și a poli-acordurilor, constituie fundamentul pe care tehnica serială și modală se articulează din când în când, constituind conglomerate armonice consistente, ce sună plin, interesant, echilibrat - uneori ușor tensionate, alteori tensionate mai mult - dar întotdeauna păstrând o suculență și un interes muzical autentic și peremptoriu De la melodia-fioare din Pasărea Phoenix, cromatismul "întors" al leitmotivului principal al Concertului de vioară până la melosul nostalgic al Valsurilor ignobile și nesentimentale, de la temele din muzicile de teatru, Pistruiatul și Cenușăreasa și inflexiunile jazzistice specifice "filmului noir" din Variațiunile cinematografice se observă o mare dexteritate alertă a compozitorului în lucrul cu diverse materiale, asemenea unui pictor ce jonglează cu tehnici multiple, abordând acuarela, dar și tempera sau pictura în ulei cu aceeași ușurință și impetuozitate " Adresându-se ascultătorilor, Grigore Constantinescu evocă compozitorul Oratoriului Flăcări de sânge care și-a însemnat, cu ani în urmă, gândurile legate de lucrarea sa: "Oratoriul a fost scris începând cu anul Atunci mi-a căzut în mână volumul lui Eugen Jebeleanu intitulat "Hanibal", apărut în , și am descoperit în el exprimate multe din gândurile ce mă frământau Am început să-mi alcătuiesc, din ele, un text la care am lucrat un an, punând ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie cap la cap poezii întregi sau doar părți din ele, fără să le denaturez mesajul Tot în acel timp nu mi-a fost greu să înțeleg că acel Tatăl nostru, pe care îl cântam de când eram copil, are ca temă muzicală aceeași ca și cântarea catolică Dies Irae Dar ce deosebire de mesaj! Cum se puteau întrebuința acele note și cum se puteau ele combina, ce lume a prelucrării putea naște acea coincidență - dacă ar fi să credem că e doar atât - până unde putea duce ea, aceasta îmi rămânea mie să demonstrez Cum să realizez procesul sonor, pentru ca finalul lucrării mele să folosească acea genială "traducere" în lumesc a rugăciunii Tatăl nostru Așa s-a născut Oratoriul Flăcări de sânge, dorindu-se a rămâne o lucrare deschisă, cu un mesaj la îndemâna oricui ar vrea să înțeleagă ceva " "în muzica lui Capotami - remarcă Dan Dediu - mereu se schimbă ceva, mereu există o neliniște existențială care interoghează, se luptă să iasă la suprafață și să întrebe, să absoarbă o cantitate de realitate Robustețea și totodată versatilitatea limbajului armonic vine pe filiere diverse, dar cu siguranță armonia tonală cromatică, asimilată prin varianta jazz-ului, dar și a poliacordurilor, constituie fundamentul pe care tehnica serială și modală se articulează din când în când, constituind conglomerate armonice consistente, care sună plin, interesant, echilibrat - uneori ușor tensionate, alteori tensionate mai mult - dar întotdeauna păstrând o suculență și un interes muzical autentic și peremptoriu Diversitatea abordărilor stilistice este vădită prin prisma genurilor care impun un anumit limbaj, precum și genurile de muzică de film abordate impun propriile caracteristici și formate muzicale " Din elementele istorice distincte, în pofida interdicției, în vremea aceea, Oratoriul s-a cântat destul de mult; fruntașă (informație Grigore Constantinescu) rămâne Filarmonica din Târgu Mureș, cu ambele părți cântate în concerte separate (dirijori Horia Andreescu și Szalman Lorant) sau Filarmonica din București (dirijor Mircea Basarab) când corul final a fost intonat de membrii formației, în concert, cu gura închisă De asemenea, la Târgu Mureș s-a interzis rostirea acelui text chiar în seara concertului, iar la Iași textul a trebuit să fie citit direct, fără vreo repetiție, de către compozitorul prezent acolo! Ciclul oratorial Flăcări de sânge este un binom de două capodopere vocal-simfonice care îmbină originalitatea concepției creatoare cu dorința de a valorifica succesul public al lucrărilor sale, încă necunoscute Mai cităm în final câteva însemnări ale compozitorului Dumitru Capoianu "Oratoriul Flăcări de sânge a fost distins cu premiul Uniunii Compozitorilor pe anul și al Cântării României în același an, înainte de Revoluția din Decembrie Premiile acestea s-au acordat unei lucrări interzise la difuzare, care, totuși, se cânta la filarmonicile de marcă din țară Lucrarea a fost, în anul , tipărită de Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, cu textul integral și original, cu un an și ceva înaintea Revoluției înregistrarea specială la Radio s-a realizat tot sub conducerea muzicală a dirijorului Horia Andreescu, la începutul concediului formațiilor, care au fost de acord să rămână câteva zile pentru a duce până la sfârșit lucrarea începută "Faptul că orchestrația nu are coarde și lemne ușurează mult programarea ei, dar orga rămâne totuși o piedică majoră! Cu toate acestea, autorul ține mult ca lucrarea, existentă acum integral, doar sub formă de înregistrare, să fie cântată în primă audiție întreagă, într-un concert public, pentru a se înțelege gândirea filozofică, temperamentul antirăzboinic, spiritul mistic care l-au inspirat pe Dumitru Capoianu " (G C ) Evocare Dan Voiculescu în ziua de octombrie A D a avut loc la Universitatea Națională de Muzică din București, sub genericul Discipoli ai fondatorului doctoratului muzical în România, Sigismund Toduța, evocarea personalității compozitorului Dan Voiculescu de la a cărei plecare "într-o lume mai bună" se împlinesc ani Bineînțeles că acțiunea a avut loc la inițiativa și cu masiva colaborare a Academiei Naționale de Muzică Gheorghe Dima din Cluj, unde Dan Voiculescu și-a desfășurat aproape toată activitatea de creație și de cadru universitar A fost prezent un grup, crème de la crème, de compozitori și profesori universitari doctori de la instituția din Cluj-Napoca: Valentin Timaru, Constantin Rîpă, Adrian Pop, Pavel Pușcaș, Gabriel Banciu, Cristian Misievici, la care s-au adăugat gazdele: Dan Dediu Președintele Senatului UNMB, Șerban Dimitrie Soreanu și nu în ultimul rând compozitorul Nicolae Brînduș, primul reprezentant al școlii bucureștene de la o secție instrumentală, care și-a susținut doctoratul cu ACEL Sigismund Toduța, figură care și acum patronează din alt Univers școala muzicologică și de compoziție a Transilvaniei Publicul a adunat la un loc prieteni și foști doctoranzi, iar luările de cuvânt au cuprins și relatări cu caracter personal, foarte interesante, care au reușit să întregească, dacă mai era nevoie, personalitatea dar mai ales chipul OMULUI, care pentru fiecare dintre participanți s-a manifestat în tușe atât de divers colorate Vorbitorii, prin discursuri foarte bine organizate, au zugrăvit pe cel ce a fost deopotrivă compozitorul, profesorul, teoreticianul, muzicologul și pianistul Dan Voiculescu Credem că dacă transcriptul acestor evocări, fiind mai puțin expuse tiraniei paginii scrise, adăugate celor cuprinse în volumul lansat cu acest prilej, "Dan Voiculescu - Polifonia unei personalități" scris de Mira Natalia Gavriș (Editura MediaMusica din Cluj-Napoca) ar constitui o completare foarte interesantă, care ar arunca o lumină "de la un alt reflector" , ceva mai nouă, profund umană, asupra vieții acestui personaj, atât de complex, în același timp atât de modest! Mai ales că, parcurgând aceste notițe se poate alcătui, asemenea părților asimetrice ale vitraliilor, un portret cât de cât adus la realitate, toate acestea în condițiile în care era bine cunoscută rezerva, uneori ermetismul cu care se învăluia în relațiile cu "lumea" S-a subliniat importanța deosebită a volumelor sale de scrieri dedicate contrapunctului, care au o valoare cel puțin europeană, mai ales cele asupra operei lui J S Bach și polifoniei secolului XX Se cunoaște poate mai puțin faptul că Dan Voiculescu a readus în actualitate studiile de muzicologie, intrate la un moment dat oarecum în umbră, coordonând pentru mulți ani în calitate de redactor-editor acele Lucrări de Muzicologie (voi - ) editate de Conservatorul Gheorghe Dima, atât de interesante și utile pentru învățământul universitar și pentru creația românească într-adevăr, tot ce a purtat girul său a fost caracterizat de o mare acribie, de exactitate și de acoperirea argumentului științific La fel pot da mărturie și cei doctoranzi cărora le-a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie coordonat studiile pe dificila perioadă în care aceștia s-au străduit să facă față exigențelor pe care le ridică acest capitol atât de dificil al vieții tinerilor universitari Creația sa este surprinzător de vastă, ținând cont de "risipa binevoitoare", de evantaiul pe care s-a desfășurat activitatea sa, acest lucru fiind posibil deoarece, publicând sau nu, Dan Voiculescu nu a încetat niciun moment să scrie muzică! Genurile sunt foarte diverse, spectrul cameral instrumental și vocal fiind deosebit de larg, profund expresiv muzica fiind terenul în care sensibilitatea și temperamentul său s-au dezvăluit cu sau fără voia sa Micro-recitalul oferit de Bianca & Remus Manoleanu, un foarte cunoscut cuplu care de decenii promovează cu mare succes creația de lied românesc, a inclus în program Lauda omului și Muzica selectate din ciclul Trei cântece pe versuri de Nichita Stănescu pentru soprană și pian scrise în , superb interpretate, în care alăturarea dintre imaginea sonoră și cuvânt atinge perfecțiunea, cu ecouri premonitorii încărcate de un rezervat dramatism, și numere din Hai-ku-uri pentru voce și pian, pe versuri de poeți clasici japonezi scrise în Timp de mai bine de două ore, în Sala Auditorium, de pe a cărui terasă apare minunata panoramă a Parcului Cișmigiu, îmbogățită de cupolele aurite ale Catedralei Mântuirii Neamului vis à vis de Palatul Parlamentului, s-au derulat pe un ecran fotografii deja istorice aflate în posesia Fundației Sigismund Toduța, care, așa cum am spus, readuceau din altă dimensiune imaginea celui care a patronat cu maximă eficiență și autoritate o nouă "Școală Ardeleană" a cărui impact s-a revărsat și asupra Bucureștilor, mari profesori și compozitori care au activat în capitală având drept origine pământul transilvan Tot în același spirit a fost oferită și cartea cu titlul Sigismund Toduță - INEDITE Conferințe · Interviuri, toate spre îndrumare în creație și călăuzire în viață Corina BURA Festivalul Internațional „Iubiți Muzica Românească!", Arad, Proiectul finanțat de AFCN - conceput și realizat, în mod exemplar, de dirijorul Dorin Frandeș și muzicologa Codruța Dogaru, susținuți de managerul Filarmonicii, Doru Orban - s-a concretizat, la ediția , ca un adevărat festival al artelor, adăugând creații literare, de arte plastice și dans O pondere sporită a revenit concertelor educative, care au inclus un atelier interactiv, cu marionete, „Pe urmele instrumentelor muzicale" Am savurat ultimele trei zile, - octombrie "Publicul are talent De la ritual la experimental" Am ascultat pe violonista Diana Moș și pianista Lena Vieru-Conta, prezentă și în calitate de pictor, într-un program consistent Sonorități și Nu-Mă-Uita VI (p a a ) de Ulpiu Vlad m-au cucerit prin fireasca îmbinare a unor tipare pe care le prezintă ca fiind complementare: am deslușit aici, sinteze între bocet și fantezie, joc și fugato, doină și cântec de leagăn A fost cântată versiunea vioară-pian (p a a ) a liedului Sufletul, de Andrei Tănăsescu - o declamație cantabilă deosebit de frumoasă, cu un final expresionist Echos II de Ștefan Niculescu și Versete de Anatol Vieru sunt două lucrări bazate pe calcule stricte, dar care reflectă dramatismul intens al perioadei în care au fost create Piesele menționate au fost intercalate cu două creații pentru vioară și bandă - Domnișoara Pogany II de Roman U Vlad și Glossolalia de Diana Rotaru - în timpul interpretării cărora de către Diana Moș, Lena Vieru-Conta a improvizat tablouri Publicul a avut talent să savureze Iar la ultima piesă, și talentul de a contribui sonor, datorită compozitorului Ionică Pop Piesa Oximoron - Ritual experimental (p a a ) merită să fie „numărul " al unei serii de continuat, chiar și cu sarcini mai dificile Matineu: Wilhelm Busch - Violeta Dinescu, Fipps, derAffe O muzică elaborată și, totodată, firească a însoțit aventurile pline de umor și tâlc ale maimuțoiului Fipps, personajul lui Wilhelm Busch Textul narativ în versuri și desenele realizate de scriitorul însuși au fost prezentate într-un matineu destinat, în principal, elevilor de la Liceul Teoretic German Pianul și instrumentele de percuție au însoțit povestea printr-un comentariu muzical plin de dinamism și rafinament Conlucrarea dintre actorul german Thomas Niese, pianistul Sorin Petrescu și percuționistul Doru Roman a îmbinat precizia unui mecanism german și farmecul copilăresc, într-un spectacol captivant, pentru toate vârstele "Cer și pământ" - concert cameral cu dans contemporan și poezie Recitalul Ansamblului Pro Musica Academica Iași a fost însoțit de poeme ale autoarei din Arad Lucia Bibarț, precum și dansul clasicizant al tinerei Lavinia Urcan Componenta muzicală a serii a fost dominată cantitativ de piesele accesibile de Romeo Cozma Combinația clarinet-chitară este eufonică și transmite deopotrivă sugestii folclorizante și pop Pe de altă parte, piesele de factură complexă au fost plasate ca piloni ai recitalului în deschidere, piesa Invocații pentru clarinet solo, de Viorel Munteanu și-a dovedit valabilitatea, prin dramaturgia coerentă, în care efectele sonore (flajeolete care evocă fluierul, slap tonguing, oftaturi) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie sunt purtătoare de valori expresive Cătălin Ștefănescu a fost prezentat cu Ostinato pentru chitară solo, în care îmbină bravura și lirismul Impresii pentru clarinet solo de Bogdan Chiroșcă m-au dus cu gândul la Noduri și semne de Nichita Stănescu, prin jocul dintre sunetele slap și melopeile generoase în încheierea recitalului, piesa lui Ciprian Ion, Stihuri ancestrale, îmbină timbruri de pe vremea lui Mozart - clarinet, bassethorn și chitară - într-un discurs care mi-a sugerat dansuri balcanice, tente medievale discrete, doinire, melodica lui Anton Pann, configurând un tot postmodem armonios Concertul final Sub genericul „Basm și istorie", ultimul concert a fost dominat de o atmosferă spooky Nocturna pentru vioară și orchestră de Dan Dediu nu mi-a părut visătoare, în canonul romantic, ci mi-a amintit de Vivaldi - prin goana sa plină de virtuozitate, redată cu stăpânire absolută, de solista Diana Moș înainte de următorul punct din programul anunțat, organizatorii au inserat o surpriză, prin aducerea pe scenă a tânărului pianist Theodor Alexandru Rădulescu (n ) Piesele alese - de Paul Constantinescu și Marțian Negrea -au fost redate cu aplomb și acuratețe desăvârșită Sperăm că se vor găsi mijloace ca acest tânăr muzician nevăzător - un Nobuyuki Tsujii de România, prin talentul său - să se facă remarcat și să fie consacrat prin participarea la marile concursuri din lume! Prin lucrarea Tablouri dintr-o revoluție -Concert pentru pian și orchestră, dedicat eroilor Revoluției din (p a a ), am deslușit că Teodor Țuțuianu are o personalitate creatoare intens lirică, cu izbucniri dramatice până la paroxism Finalul Concertului - a cărui solistă, pianista Andreea Dumitrescu, s-a integrat nuanțat în discurs - mi-a apărut ca un joc de scântei în cenușă între timp, Lena Vieru-Conta și-a desfășurat arta picturală improvizată, dominată de roșul sângelui jertfit încercările inițiatice din Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte după Petre Ispirescu, au fost băsmuite în poemul muzical de Irina Odăgescu Am simțit aici ecouri enesciene, filtrate și reelaborate reflexiv Jalba (p a a ), după I L Caragiale, de Laura Manolache este o lucrare prin care autoarea are curajul să esențializeze starea de fapt actuală, un exemplu convingător de umor (negru!) în muzică Orchestra Filarmonicii Arad, dirijată de Sebastian Felea, a cântat programul solicitant al serii, cu fermitate Ultimele două piese au beneficiat de lectura actorului Cristian lacob, iar în Jalba, s-au adăugat membri ai Corului Filarmonicii (Foto: Wilhelm Doru Gombos) Elena Maria SORBAN început de stagiune la Filarmonica „Banatul" Octombrie aduce în mai toate institutele de artă, începutul unei noi stagiuni a unui nou an de muncă cu noi speranțe și planuri pentru menținerea și evoluția fiecărui colectiv, o nouă etapă ce se dorește mai bună și mai eficientă decât cea care a trecut Și în cazul filarmonicii noastre, a timișorenilor, deopotrivă a muzicienilor interpreți cât și a publicului, deschiderea celei de a -a stagiune s-a marcat cu un concert simfonic opulent ca program și participare afectivă, condus cu deosebită dăruire de dirijorul timișorean de ani buni Gheorghe Costin, legat strâns de evoluția artistică a orchestrei și a vieții muzicale a cetății După derularea Zilelor muzicale Enescu-Bartók devenite tradiție, cu concerte simfonice și camerale, care în parte rezonau și cu Festivalul Enescu din Capitală și până la urmă și cu programul deschiderii stagiunii, Simfonia I de G Enescu, cu muzica ei eroică-sărbătorească a constituit primul pas - începutul Programul ales cu lucrări reprezentative dintr-o perioada savuroasă a unui postromantism a inclus pe lângă opusul emblematic din literatura noastră semnată de orfeul moldav și Ultimele patru lieduri ale marelui compozitor german de operă din secolul ce a trecut Richard Strauss în tălmăcirea sopranei Irina lordăchescu, bine cunoscută publicului nostru, impresionând prin prestația vocală, dar fără să reușească în tălmăcirea textului și inteligibilitatea lui Cu un opus extrem de îndrăgit Tablourile dintr-o expoziție de Modest Mussorgski în orchestrația deosebit de reușită a lui Maurice Ravel, care a adus-o în timp chiar mai aproape de zilele noastre și i-а dat strălucirea feluritelor instrumente s-a creat și culminația serii de concert Abstrăgând unele mici chixuri în expunerea unor teme, poate inerente începutului sau sonoritățile uneori abrazive ce se datorează poate și lipsei unui public care să umple îndeajuns sala ne-a bucurat totuși prezența unei orchestre ample numeric, așa cum dealtfel o cereau partiturile, cu instrumentiști a căror nume s-ar putea la început de stagiune tipări în programul de sală Un suflu tineresc a reușit și dirijorul de origine rusă Sergey Simakov printr-un program mai pestriț de la Haydn și Mozart prin Wieniawski la Prokofiev, cu a lui privire spre ce a fost clasic pentru el Am ascultat o uvertură la una din cele ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie câteva și totuși opere ale compozitorului legat de contele Esterhâzy: L'isola disabitata poate puțin fragmentară dar antrenantă și savuroasă până la urmă Atmosfera romantică ne-a impus-o imediat, abrupt chiar, prin cântul său în concertul al doilea compus de marelui violonist polonez, brașoveanul Florin lonescu-Galați Muzica lui H Wieniavski cucerește repede auditoriul și mai ales dacă e servită de un interpret care se identifică cu ea A venit rândul creațiilor lui W A Mozart pornind de la Motetul Exultate Iubii ate cu fascinantul „Alleluja" cu experimentata și stoica soprană Alina Todea, urmat de un opus coral „Regina Coeli" pregătit cu minuțiozitate de losif Todea dirijorul Corului „Ion Românu" al Filarmonicii Dar spiritul clasicismului persistă și în scrierea unor compozitori care vor să aducă un omagiu importantei perioade din istoria muzicii așa cum o întâlnim în celebra Simfonia l-a op în Re major de S Prokofiev denumită chiar „Clasica", plină de spiritul unei muzici aproape pure, pline de entuziasm și uimitor de antrenantă Ce a impus jaloanele stilului neoclasic La prima vedere, trecând peste programele ce ne oferă filarmonica în această toamnă nu regăsim salba concertelor camerale și a recitalurilor, dar de fapt ele există cu prisosință prin cele două festivaluri ce flanchează concertele simfonice săptămânale - Festivalul de muzică veche ajuns prin grija violonistului Codrin Emandi la a -a ediție și Timorgelfest-ul organizat de Felician Roșea pentru a -oară, incluzând în circuitul concertistic și câteva lăcașuri de cult Așteptăm cu interes desigur și promisele concerte cu opera Cavalerul rozelor de R Strauss, colaborarea cu Orchestra din Gera din Germania și mai ales Festivalul de muzică nouă „Intrada" din Noiembrie Damian VULPE Rencontres musicales Enesco, ediția a Vl-a, octombrie , Paris La Paris a avut loc în perioada - octombrie Festivalul Rencontres Musicales Georges Enesco, care a cuprins și a șasea ediție a concursului internațional de canto Din nou, organizatori au fost asociația Noesis Arts et Culture și Societatea Muzicală Georges Enesco Partenerii tradiționali -Institutul Cultural Român Paris, Ambasada României în Franța, Muzeul Național George Enescu din București, Conservatorul Frédéric Chopin, Școala Normală de Muzică Alfred Cortot, Oratoire de Louvre au realizat din nou un eveniment muzical Alături de muzicieni francezi, din juriu au făcut parte mezzo-soprana Viorica Cortez, președinte, Florin Estefan, directorul Operei Române din Cluj, dirijorii Leonard Dumitriu și David Marciali Și la ediția recent desfășurată au existat două secțiuni - pentru amatori și pentru profesioniști Ca întotdeauna, concursul a promovat creația vocală a lui George Enescu prin stabilirea unei lucrări obligatorii pentru candidați Alți compozitori ENCONTRES MUSICALES ENESCO ÉDITION PARIS români reprezentativi cu opus-uri incluse în repertoriul de concurs au fost Carmen Petra-Basacopol, Pascal Bentoiu, Felicia Donceanu, Adrian Pop, Sabin Păutza, Vladimir Cosma Institutul Cultural Român a acordat un premiu substanțial în bani pentru cea mai bună interpretă a unei lucrări de Enescu - Aida Pascu, câștigătoare și a premiului de popularitate Aida Pascu și Mihaela Pancu au primit invitația de a participa la un spectacol al Operei Naționale din Cluj Cea mai bună interpretă a unei piese din creația contemporană a fost aleasă Emilie Rose Bry (Franța-S U A ) Noutatea ediției din acest a constituit-o finala concursului, realizată cu acompaniamentul orchestrei formată din studenti ai Conservatorului Național Superior din Paris, dirijată de Leonard Dumitriu Nu doar concurenții au prezentat lucrări de George Enescu în seara de octombrie, în Sala Bizantină a palatului Béhague, reședința Ambasadei Române la Paris, studenti ai Conservatorului Național de Muzică din capitala Franței au interpretat două lucrări cunoscute: Cantabile și Presto, Dixtuorul opus Au impresionat acuratețea, autenticitatea și profesionalismul cu care ansamblul de suflători alcătuit din studenti au redat, în urma a doar trei repetiții, dificilul opus Cunoscând versiuni antologice (printre care aceea înregistrată sub bagheta lui Constantin Silvestri), nu am putut decât să apreciez la superlativ interpretarea tinerilor francezi sub bagheta lui David Marciali O interpretare mult aplaudată de publicul numeros La fel de interesant a fost recitalul susținut la octombrie în aceeași sală de trio Ramona Horvath, având-o ca invitată pe solista vocală Teodora Enache Cultivată în jazz de neuitatul pianist român Jancy Kõrõssy, cu care a concertat și a înregistrat discuri în România, influențată benefic în privința relației folclor românesc-jazz, Ramona Horvath este acum un muzician admirabil, care scrie aranjamente, improvizează cu fantezie și virtuozitate instrumentală neostentativă, impunându-și stilul original nutrit de sursele muzicale românești Ea a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie reușit să-i stimuleze pe contrabasistul Nicolae Rageau și bateristul Bruno Ziarelli să comenteze cu adecvare și rafinament variațiunile spontane inspirate de melosul și ritmul folcloric românesc Alt muzician de renume al jazz-ului românesc, Johnny Răducanu, a lucrat în anii trecuți cu solista vocală Teodora Enache, ajunsă acum interpretă de mare forță expresivă, ce împletește în mod autentic aceleași elemente de cânt tradițional, american și românesc Directorul artistic al Concursului și tuturor manifestărilor muzicale reunite sub titlul Rencontres Musicales Enesco - pianista și profesoara Alina Pavalache - a dat din nou dovadă de pasiune, determinare și spirit organizatoric pentru a împlini în mod fericit ediția a Vl-a Alex VASILIU O lucrare românească cântată în Franta z Luni, octombrie , a avut loc în Sala Auditorium a Conservatorului din Villejuif - un oraș cochet în apropiere de Paris - un nou concert al Orchestrei de Flaute a Franței (OFF), condusă de celebrul flautist francez Pierre-Yves Artaud Dirijor: Marc Hajjar Soliști: Philippe Alain-Dupré, Carine Dupré, flaute baroce și Pierre-Yves Artaud, Frédéric Werner, flaute în programul concertului, care a reprezentat deschiderea stagiunii - a acestui prestigios ansamblu, au fost incluse opusuri de Steve Reich, Sorin Lerescu, Johann Joachim Quantz și Edith Lejet Ideea concertului, prezentat de Pierre-Yves Artaud, a fost să aducă în atenția publicului opusuri din epoci stilistice diferite, de la muzica barocă până la sonurile contemporane, în prim-plan fiind, desigur, punerea în valoare a posibilităților expresive ale flautului Detaliind, am ascultat Vermont Counterpoint, lucrare scrisă în de Steve Reich pentru flaut solo și flaute, într-un limbaj care sugerează apropierea sa de estetica muzicii minimale, pe care compozitorul american a cultivat-o alături de Philip Glass, Terry Riley sau La Monte Young Structurile repetitive se amplifică și conturează, în superpoziție, un edificiu sonor contrastant ca expresie, deși la prima vedere pare static prin melodica grupurilor diferite de flaute Concertul a continuat cu piesa semnatarului acestor rânduri, Modalis IV, pentru flaut și ansamblu de flaute (Premiul UCMR pe anul ) Solist: Pierre Yves-Artaud în acest opus, compus în pentru Ansamblul Flaut Power condus de Ion Bogdan Ștefănescu, continui să explorez o zonă de expresie în care limbajul modal se circumscrie unui tip de construcție muzicală marcat de ideea motorică, în contrast cu suprafețele sonore aparent statice Flautul solist sugerează ansamblului diferite modalități de evoluție sonoră: trasee melodice, momente improvizatorice, formule melodice repetitive, moduri de atac și efecte timbrale Discursul muzical - când fragmentat, când continuu - pune în evidență structuri politone și omofone, conturându-se spre final, pentru solist și ansamblu, ideea unui excurs sonor unificator Pierre Yves-Artaud a valorizat cu arta sa traseul melodic și expresiv al flautului solist, alături de interpreții de marcă ai orchestrei sale de flaute A urmat în program: Concerto en sol mineur de Johann Joachim Quantz, flautist și compozitor german ( - ) Structurat tripartit: I Allegro, II Amoroso, III Presto, concertul în sol minor de Johann Joachim Quantz este unul dintre opusurile des întâlnite în programele de concert dedicate muzicii baroce și nu numai Am ascultat o variantă pentru flaute soliste și un aranjament pentru orchestră de flaute Soliștii, Philippe Alain-Dupré, Carine Dupré, au excelat în ceea ce privește redarea discursului muzical într-un melanj de virtuozitate și expresivitate pliat pe sonoritatea aproape de orgă a orchestrei de flaute Ultima lucrare din program, Le souffle de l'aurore, a aparținut compozitoarei franceze Edith Lejet Compusă în pentru flaute, piesa sa este gândită ca un lamento pornind din grav spre acut, cu o melodică sinuoasă, însoțită de pasaje cvasi-improvizatorice Dinamica fluxului sonor, modurile de atac, armoniile ansamblului și pasajele solistice sugerează o atmosferă de un lirism aparte In final, remarc modul în care dirijorul concertului, tânărul muzician Marc Hajjar, a reușit să redea cu sensibilitate dramaturgia fiecărui opus în parte Sorin LERESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Adio, Mihai Constantinescu! îndrăgitul compozitor, textier și interpret s-a stins din viață cu două luni înainte de a împlini de ani, după o comă care a durat nu mai puțin de luni Născut în București, a absolvit Școala populară de artă, la clasa prof Florica Orăscu-Marius Țeicu, iar un an mai târziu, în - Institutul de educație fizică și sport A făcut parte din corul de copii al Radioteleviziunii, iar la ani începe colaborarea cu formația Mondial, cântând atât melodii franțuzești, cât și compoziții ale lui Romeo Vanica începe să fie recunoscut pentru talentul de autor începând cu anul , prin prima sa compoziție, "Păpușa" Cântă cu formația Modern Grup, alături de Marius Țeicu, Marcel Dragomir, Petre Magdin, dar devine o adevărată vedetă națională sub "bagheta" reputatului realizator TV Titus Munteanu Acesta îi "selecționează" la Școala populară de artă și pune bazele trioului care a dominat mulți ani peisajul emisiunilor TV de divertisment, Marius (Țeicu) -Olimpia (Panciu) și Mihai (Constantinescu) în vine și consacrarea internațională, cucerind premiul III la puternicul festival de la Dresda, cu compoziția "Am visat", interpretată de Corina Chiriac Ca un omagiu, solista a inclus acest cântec în recitalul ei de la festivalul "Cerbul de aur", în urmă cu trei luni Compozițiile sale au fost premiate la concursul TV "Șlagăre în devenire", iar în este recompensat cu Diploma de Onoare la gala "O zi printre stele", organizată de Ion Antonescu, secretar de stat în Ministerul Culturii Colaborarea sa cu Anastasia Lazariuc a fost fructuoasă, fiind marcată de numeroase discuri și melodii de succes în postură de interpret și compozitor a efectuat zeci de turnee peste hotare, în SUA, Germania, URSS, toate țările din estul Europei și în multe din Vest Memorabile rămân sutele de concerte susținute alături de formația Savoy, condusă de Marian Nistor, atât în țară, cât și peste hotare A fost un idol al celor mici, prezentând emisiuni TV dedicate copiilor, dar mai ales lansând zeci de șlagăre care se cântă cu același entuziasm și de copiii actualei generații Din "Cvartetul de aur" al vocilor masculine ale muzicii ușoare românești - Aurelian Andreescu, Dan Spătaru, Mihai Constantinescu, Cornel Constantiniu - doar ultimul mai este în viață, dar și el cu o stare precară de sănătate, ceea ce nu -a împiedicat să dorească să meargă, în cărucior cu rotile, să depună o floare la catafalcul bunului său prieten Melodist desăvârșit și autor al unor texte inspirate, Mihai Constantinescu a fost membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, care, fără să prevadă plecarea lui neașteptată dintre noi, i-а dedicat CD-ul cu nr din seria "Portrete componistice", consacrată numelor importante ale muzicii noastre ușoare între cele compoziții de pe acest album nu lipsesc marile șlagăre compuse și interpretate de el, cum ar fi "Un zâmbet, o floare", "Sus în deal", "Vitezomanul Gică", "lubiți-ne că suntem flori", "Iubiți și câinii vagabonzi", "O lume minunată", "Păpușa", "Am visat", "Anotimpuri" Mihai Constantinescu a fost o fire veselă, tonică, captivantă pe scenă, dar în suflet ascundea, așa cum declara apropiaților de fiecare dată, tristețea și dezamăgirea că muzica lui și a colegilor de breaslă nu mai este difuzată la posturile de radio și la televiziuni, marginalizarea artiștilor din "Generația de aur" fiind mai mult decât evidentă Deși popularitatea sa a fost uriașă, n-a fost niciodată invitat la "Cerbul de aur", iar după foarte rar și la festivalul de la Mamaia, așa cum ar fi fost normal Durerea din suflet i-а fost amplificată de evacuarea, datorită unor legi absurde, din casa pe care și-o amenajase cu dragoste, așa încât au apărut problemele cardiace, cu operații extrem de dificile Din fericire, a avut alături în ultimii ani o femeie minunată, soția sa Simona Secrier, fostă componentă a grupului vocal Etno Colegii își amintesc cu nostalgie aparițiile alături de el pe scenă sau în platourile TV: Margareta Pâslaru - turneul "Vine, vine Margareta!" și emisiunea TV "Geniali", Jolt Kerestely - zecile de înregistrări în studioul muzical al TVR, Marian Nistor - sutele de concerte cu casa închisă alături de formația condusă de el, Savoy, iar Cornel Constantiniu prietenia strânsă care l-a legat de colegul său de generație și succes în urmă cu câțiva ani Mihai Constantinescu a scos în regie proprie o casetă conținând, pe CD-uri, aproape o sută de compoziții Interesant este faptul că el a fost sprijinit în acest demers de o florărie, semn că patronii acesteia prețuiau melodiile lui Mihai închinate florilor Cu charismă și farmec, transforma în aur, cum se spune, tot ce atingea, fie că era vorba de șlagăre internaționale, adaptate de el cu texte proprii, fie de puținele colaborări cu alți compozitori, cel mai grăitor exemplu fiind cântecul lui George Grigoriu "Іа-ți, mireasă, ziua bună!", care se cântă și azi la nunți în urmă cu câțiva ani, de ziua sa onomastică, Sf Mihail și Gavril, impresarul Alexandru "Bebe" Mihu i-а organizat un spectacol magnific la Sala Palatului, la care au fost alături de el mulți dintre colegi Ultima sa apariție pe scena aceleiași săli a avut loc cu mai puțin de un an în urmă, la concertul "In memoriam Dan Spătaru", organizat de Stoian Anghel Ar fi trebuit să fie și pe noiembrie, pentru а-i sărbători pe artiștii aniversați, Alexandru Arșinel și Silvia Dumitrescu, dar n-a mai fost să fie în ziua funeraliilor s-a anunțat că Mihai Constantinescu a primit Post-mortem un ordin din partea Președinției, drept care a beneficiat de onoruri militare, știre care ne-a provocat un zâmbet amar Chiar să nu fi cunoscut nimeni la Cotroceni succesul de cinci decenii al cantautorului, personalitate artistică de primă mărime? Ce consilieri pe probleme de cultură sunt acolo, au ei oare cunoștință de realizările excepționale ale artiștilor din "Generația de aur"? Nici nu vrem să legăm acest gest de campania electorală aflată în plină desfășurare Reiterăm însă ceea ce am mai scris: artiștii de mare valoare se cuvine să fie prețuiți, cinstiți, recompensați în timpul vieții, nu când o asemenea distincție nu mai înseamnă nimic pentru ei Vedetele uriașe, componistice și interpretative, ale muzicii noastre ușoare au depășit sau chiar de ani, ar fi trist și dureros să fie, tot așa, decorate "post mortem" De ce nu luăm, între altele, exemplul Republicii Moldova, unde există titlurile de "Artist al poporului" (pe care Paul Surugiu-Fuego l-a primit când încă nu împlinise de ani!), "Artist emerit", "Maestru în artă"? Din fericire, Mihai Constantinescu pleacă dintre noi cu titlul neoficial de artist iubit al poporului de toate vârstele Marius GHERMAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Et in Gărâna ego (II) De la înălțimea scenei răsărite pe spațiul verde al hanului „La răscruce", în fața ei (și chiar dincolo de gardul hanului) aliniindu-se deja familiarele trunchiuri de copaci așezați orizontal, pe post de fotolii de orchestră (ca și în Poiana Lupului), am aplaudat vineri iulie tandemul Adrian Dinu-Schwartz (ghitară, vocal) & Horea Crișovan (ghitară), primul numit fiind unul dintre cei doi vârstnici animați de o juvenilă vitalitate, el și încă tânărul partener Horea Crișovan - doi îndrăgostiți de melodie, de armonie, zămislitori de compoziții proprii După ei - ne-au cântat și încântat cunoscutul ghitarist și lector doctor la Facultatea de Muzică și Teatru a Universității de Vest, lonuț Dorobanțu, bucuros să pledeze prin meșteșugite armonii pentru afirmarea unui tânăr talent, Alina Giurgiu, o vocalista cu glas cu totul special, de o fremătătoare vibrație Apoi sâmbătă iulie, două recitaluri memorabile prin calitate, originalitate și bun gust: protagoniști - duo-ul Luiza Zan (vocal) & Iulian Pavelescu (ghitară), semnatari de drept și de fapt ai epatantului proiect „Afrodizzy" însemnând muzică adevărată, concomitent și show mai mult decât agreabil, l-aș califica sub atributul super-atrăgător; apoi „Cătălin Milea Group" - valorosul (sax)tenorist și basclarinetist, totodată și compozitor alăturându-și, pentru înfăptuirea viabilă a ambițiosului proiect „Jazz on Pink Floyd", trei instrumentiști - capete de afiș ale noii generații a jazzului autohton, Albert Tajti -claviaturi, Michael Acker - ghitară bas, Iulian Nicolau -baterie Iar duminică iulie, pour la bonne bouche, un singur recital pe scena de la han, unul dar bun, foarte bun, de autor, cu neobositul dobânditor de premii în țara natală și mai ales peste hotare, pianistul (în orele libere și clarinetist) și compozitorul Sorin Zlat - corifeu al unui quartet de zile mari, într-o formulă de componență internațională, cu saxofonistul spaniol Gianni Gagliardi, cu basistul italian Gianluca Renzi și același baterist Iulian Nicolau (student, de ani, ritmician tot mai solicitat), a lor evoluție colectivă și creativă răspunzând denominației „The Land Of Dreams" Cât privește performanțele de la Biserica din Văliug, în dimineața a doua, de la orele , talentatul Râul Kusak a abordat propriile compoziții schimbând manualele și pedalierul orgăi (fie ea și Hammond) cu claviatuera unei pianine, spre concretizarea proiectului „Sound From Church" Următorul recital matinal l-a avut drept erou (la propriu și la figurat) pe insolitul sexagenar întemeietor al trupei Rodion G A , supranumit „pionierul muzicii electronice din România" - pe numele său real Rodion Ladislau Roșea încă din anii ' ai veacului trecut, el inventa timbruri sonore nemaiauzite și crea piese experimentale, bizare în incinta Bisericii Catolice din Văliug, Rodion Roșea a adus un antic magnetofon Tesla В , cu cîteva vechi înregistrări - amplificate cu maximum de decibeli, până la limita suportabilității au fost însă și tineri spectatori satisfăcuți de factura și intensitatea audițiilor, fani ai unei atare experiențe neobișnuite Iar duminică iulie, în cea din urmă dimineață a JazzFestului gărânean, au reapărut în Văliug componenții duo-ului Adrian Dinu-Schwartz & Horea Crișovan, mai tânărul ghitarist reușind astfel să se producă în decursul celor trei zile în toate cele trei locații Ca în fiecare an, sub caritabila umbrelă a amplului Festival, a înflorit un shopping divers și apt a întruni o cuprinzătoare gamă de cerințe, gusturi, preferințe - în ceea ce ne privește, am apereciat îndeosebi magazinul de discuri Andante, „păstorit" de Paul Tutungiu (mai ales că label-ul ECM aniversează anul acesta o jumătate de secol de la înființare), dar și standurile de cărți, afișe, programe de sală, tricouri inscripționate și alte suveniruri Iar ca atracții conexe, a fost lansat volumul lui Johnny Bota „Nostimade muzicale", au putut fi vizionate expoziții de fotografii și de artă plastică Natura însăși s-a arătat conciliantă din punctul de vedere al amernințărilor pluviometrice Gestionat de aceeași echipă profesionistă dirijată cu mână sigură de Dejan Feniaț (cu colegii de pe scene Octavian Brebean, Laur Morun, Adi „Soso" Lupulescu, Adrian Foaie, Valentin Potra, Ovidiu Roșu și acordorul de pian Remus Turcu), sunetul și imaginile Festivalului au împlinit așteptările Deosebit de activă, de eficientă, echipa organizatorilor (cuprinzând și întreaga familie Giura) a fost secondată benefic de un numeros grup de voluntari Un singur fapt întristător a umbrit efervescența bucuriei generate de muzica și ambientul prielnic al ediției festivaliere : a fost prima ediție la care, spre regretul tuturor, nu a mai participat bonomul bijutier Gigi Tăuș, patronul hanului și unul dintre principalii inițiatori în ai sărbătorii gărânene Căci nu cu multă vreme înainte, el a trecut în nemurire, chipu-i inconfundabil stăruind pe un banner uriaș în dreapta scenei montată „La răscruce" Afirmat ca Festivalul de jazz aflat pe locul al doilea ca durată a manifestării, pe locul întîi ca densitate a participărilor (a recitalurilor, douăzecișidouă la ediția a douăzecișitreia) și ca număr de spectatori, veniți cu miile, Gărâna Jazz Festival a însemnat un happening artistic prestigios, o victorie a spiritului, a satisfacvției sonore acreditate de cincizecișiopt de muzicieni de jazz din cincisprezece țări (Foto Liviu Tulbure) Florian LUNGU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Cu Jolt Kerestely despre "Cerbul de aur" Ediția a festivalului internațional "Cerbul de aur", doar a -a în istoria de de ani a manifestării, a provocat multe comentarii, cele mai multe negative, motivele fiind expuse și în cronica găzduită de revista noastră Ni s-a părut oportun să- invităm la o discuție pe această temă pe compozitorul și maestrul de sunet Jolt Kerestely, foarte implicat în istoria acestui eveniment, pe care- cunoaște mai bine decât oricine Octavian Ursulescu: Maestre Kerestely, cum ați împlinit de ani, suntem convinși că ați cunoscut îndeaproape și primele ediții ale festivalului de la Brașov Ce au avut aparte cele din intervalul - ? Jolt Kerestely: Ca să putem vorbi despre Festivalul „Cerbul de Aur", neapărat trebuie să ne întoarcem la primele ediții ale Festivalului în ce context politic, social și cultural a apărut, ce rol semnificativ a avut în istoria culturală a țării noastre Primul Festival „Cerbul de Aur" a apărut după ani de comunism, cu toții izolați de restul lumii A fost un aer curat, o fereastră deschisă spre o altă cultură Impactul social a fost foarte mare, oamenilor nu le venea să creadă că putem lua contact cu celebrități străine Dacă mai ții minte, în serile festivalului străzile erau pustii, toată lumea stătea în fața televizorului, la fel cum se întâmpla și în timpul festivalul de la Mamaia Era și firesc, pentru că alte evenimente culturale, distractive, nu le mai puteai vedea la televizor Erau patru mari evenimente muzicale: Festivalul „George Enescu", Festivalul de muzică ușoară de la Mamaia, Cerbul de Aur și Festivalul de romanțe „Crizantema de Aur" Eram însetați de a comunica cu oameni de o altă mentalitate La prima ediție a Festivalului „Cerbul de Aur" au fost concurenți din de țări, peste de participanți la număr fiindcă au fost și câte doi interpreți din aceeași țară Iată numai câteva nume celebre de la secțiunea de interpretare de la prima ediție pe care mi le amintesc acum: Jacques Hustin locul I, Belgia; Josef Laufer locul II, Cehoslovacia; Kalinka locul III, Belgia Toți participanții erau cunoscuți pe plan european, vedete internaționale cu zeci de premii câștigate Prin nivelul foarte ridicat al participanților și al vedetelor din recitaluri "Cerbul de aur" a devenit cel mai valoros festival din Europa Eu am participat ca regizor muzical la primele ediții ale festivalului; am cele mai frumoase amintiri cunoscând cei mai mari artiști ai vremii Nume ca: Gilbert Bécaud, Amália Rodriques, Bobby Solo, Juliette Gréco, Edita Pieha, Jean-Claude Pascal, Rita Pavone, Cliff Richard, Julio Iglesias, Udo Jürgens, Tereza Kesovija, Connie Francis, Joséphine Baker și alții De la noi, soliști ca: Margareta Pâslaru, Doina Badea, C-tin Drăghici, Corina Chiriac, Anda Călugăreanu, Angela Similea, Mihaela Mihai, Dan Spătaru, Anca Agemolu (ca un amănunt, Anca Agemolu a cântat o compoziție de a mea la prima ediție a Festivalului „Cerbul de Aur" din , piesa intitulată "Doar un singur om") O U : Ne amintim că la acele ediții orchestra Radioteleviziunii se afla pe scenă, dirijată de Sile Dinicu, dar și alte orchestre, cu Gelu Solomonescu sau Alexandru Imre la pupitru Ele îi acompaniați pe concurenți, dar și unele vedete, iar sunetul era foarte bun, e drept că atunci festivalul avea loc în sala Teatrului Dramatic Care erau dotările tehnice ale epocii? J K : Aș vrea să fac o paranteză foarte importantă referitoare la dotările tehnice al vremii Azi, comparând cu posibilitățile actuale, nici nu ne putem închipui cum am reușit să facem festivaluri de calitate, luând în considerare dotările rudimentare pe care le-am avut la dispoziție Țin minte că era un pupitru de sunet cu canale, respectiv puteam folosi doar opt microfoane, din care un microfon îl foloseam pentru aplauze (de atmosferă, cum se spune), un canal pentru efecte, unul pentru prezentare Gândiți-vă că au mai rămas cinci microfoane pentru captarea întregii orchestre - secția ritmică, corzi, alămuri, lemne, grup vocal plus interpretul solist Astăzi numai la o baterie (set de tobe) se folosesc cam microfoane! în general, astăzi fiecare instrument are microfonul lui, în cazul ediției trecute s-au folosit peste de microfoane Sunt un om cu o experiență de de ani în transmisii de concerte, festivaluri, spectacole de operă, de operetă, concerte, spectacole în aer liber cuprinzând toate genurile de formații muzicale Eu am învățat meserie de la un om de mare talent, compozitorul și maestrul de sunet Paul Urmuzescu Să faci un sunet de calitate cere o pregătire multilaterală, în primul rând să fii un muzician cu pregătire temeinică, cunoștințe de fizică și acustică, un auz perfect și multă răbdare la înregistrări Deși astăzi se folosesc zeci și zeci de microfoane, vă spun un secret: poți înregistra o orchestră simfonică într-o sală cu acustică bună, cu un singur microfon, dacă este de calitate și amplasat corect O U : Dar lucrurile au evoluat imens, aparatura este cu totul alta, oferă alte posibilități J K : Dar atenție, până nu demult echilibrul sonor al orchestrei a stat în mâna dirijorului, de el depindea nivelul artistic al prestației - dozajul instrumentelor și expresivitatea instrumentelor în momentul în care captarea sunetului se face cu zeci de microfoane, în mare măsură acest dozaj revine sau depinde de cel care stă la pupitrul de mixaj, inginerului de sunet Fapt pentru care un inginer de sunet trebuie să aibă cunoștințe muzicale vaste, aproape de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie nivelul dirijorului Ar trebui să descifreze cu ușurință o partitură generală dacă nu este asistat de dirijor Sunetul nu mai este cel natural trecând prin atâtea transformări și cade tot în sarcina inginerului de sunet să reconstituie o atmosferă apropiată sau identică cu cea naturală Aici ajungem la un paradox, în final calitatea sunetului - ce depindea de dirijorul orchestrei - acum stă în mâna inginerului de sunet, de pregătirea lui tehnică și de cunoștințele în domeniul muzicii Cu apariția televizorului a început declinul muzicii în favoarea imaginii, culminând cu apariția video a clipurilor muzicale - astăzi numai vindem muzică, ci imagine Din păcate, muzica așa-zisă comercială are și producători de niveluri diferite, unele nedorite chiar Nu poți să ai o percepție auditivă satisfăcătoare uitându-te la un videoclip unde fraza muzicală este fragmentată cu imagini și editări neadecvate Generația noastră, a celor care am crescut în săli de concerte simfonice, la operă, recitaluri, etc, are o percepție artistică mai complexă în comparație cu cei tineri, obișnuiți să amestece muzica cu efecte speciale și zgomote în detrimentul calității Și astăzi când se transmite un concert la televizor, eu ascult cu ochii închiși, ca să pot avea o satisfacție auditivă deplină Ca să dau un exemplu ce pe mine mă deranjează, eu îmi imaginez cu ochii închiși o livadă cu vișini când aud o temă superbă în schimb, dacă privesc filmarea, văd cum un cornist se umflă la față stricându-mi tabloul Nu mai vorbesc de spectacolele în aer liber, de pe stadioane, unde sunetul este ridicat la maxim și nu poți percepe sensibilitatea interpreților, nuanțele, totul fiind un vacarm Este tot obligația inginerului de sunet să creeze un cadru sonor cu o energie molipsitoare fără ca intensitatea să deranjeze - sunetul trebuie să rămână cald, plin și prezent până în ultimul colț al sălii sau al stadionului Poate o să fiu criticat de mulți iubitori de muzică ascultată foarte tare, sper însă că mă vor înțelege cu timpul O U : Am înțeles că ați urmărit cu atenție, ca de fiecare dată când este vorba de un eveniment muzical, și ediția a "Cerbului de aur" Cum vi s-a părut? J K : Dacă a meritat efortul depus, având în vedere că astăzi apăsând pe un buton poți vedea tot се-ți dorește inima din toate colțurile lumii Dacă a fost atins scopul, dacă a fost un câștig în privința imaginii României în lume Foarte multe întrebări cer să fie auzite, să aflăm criteriile de selecție a interpreților participanți, cine alege și în funcție de ce criterii piesele compozitorilor români (care vor fi alese ulterior de participanții străini) Legat de selecția participanților, găsim cu zecile la oricare concurs desfășurat în țara noastră, fie că este „George Grigoriu" de la Brăila, X Factor - Antena , Vocea României - PRO TV, până și la alte festivaluri, cum a fost festivalul internațional Dan Spătaru, Festivalul de la Amara etc Trebuie să existe o preselecție mai riguroasă în ceea ce privește interpreții Nu este suficient să trimiți o înregistrare bine prelucrată în studio -aceasta nu spune nimic despre posibilitățile reale ale concurentului Ar trebui să fie probabil tot o înregistrare live O U : Dar reprezentanții României? J K : Anul acesta ne-au reprezentat Renate Grad și Florin Răduță Renate Grad este o prezență plăcută, am urmărit-o în cadrul concursului Vocea României, unde i-a cucerit pe toți cei patru jurați Eu, ca om de Televiziune și de Radio de o viață, care am participat la sute și sute de festivaluri, concerte, membru de juriu la tot atâtea concursuri, nu pot fi păcălit cu ușurință Gândiți-vă pe vremuri ce voci ne-au reprezentat la Cerbul de Aur, toți erau artiști consacrați, vedete al vremii, Dan Spătaru, Margareta Pâslaru, Angela Similea, Corina Chiriac, Luminița Dobrescu, Monica Anghel, numai câteva nume din generație de aur - vă cer scuze dacă nu am menționat și alții din generația actuală Nu cred că Renate poate fi comparată cu aceste voci în consecință, nu poți să vii și să reprezinți România neavând o activitate artistică cuprinzătoare, ce să te recomande de la sine - fiind doar finalistă la un concurs oarecare, fără să fii o vedetă cu zeci de emisiuni televizate, concerte, CD-uri etc, nu prea se cuvine Aceste lucruri sunt valabile și pentru al doilea interpret, Florin Răduță, în cazul lui se simte lipsa de studiu, de mii de ore de vocalize, solfegiu, în fine, nu are o bază solidă, poate și din cauza faptului că a început să facă muzică târziu L-am urmărit și la X Factor când a câștigat acest concurs, și la Cerbul de Aur Problema mare a lui Florin este nesiguranța în intonație, mai ales la acute, unde tot timpul forțează, făcând prea multe melisme-artificii imitând voci celebre Dacă nu ai o tehnică vocală și ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie intonație perfectă, toate aceste înflorituri vor fi compromise, în arta cântecului în primul rând contează sensibilitatea, căldura vocii, transmiterea de emoții, trăiri, vocea în sine nu poate convinge dacă nu este însoțită de cele sus menționate O U : Care să fie cauza? J K : Trăim în epoca computerizării în toate domeniile de activitate, majoritatea cazurilor cu un efect benefic Gândiți-vă când asistăm pe viu la un eveniment și într-o secundă poți revedea momentul respectiv Astăzi nici nu putem imagina un eveniment sportiv fără reluări de fază și numai după reluări vedem dacă decizia arbitrului a fost corectă Din păcate în muzică aceste progrese tehnice au avut un impact negativ A devenit o regulă în timpul înregistrării la studio ca dacă falsează interpretul, nu e problemă, se corectează la mixaj De multe ori o piesă este înregistrată din zeci și zeci de lipituri, așa cum spunem în limbaj profesional Cum poți să transmiți emoții, sentimente, trăiri, dacă faci înregistrarea pe bucățele, nu mai vorbim de un refren care se repetă într-o piesă, iar toți soliștii spun astăzi: asta copiezi din primul refren Cum de s-a ajuns la acest mod de lucru?!??? Piesa devine un șablon, fără vibrații interioare, fără emoții Din aceste motive astăzi majoritatea vocile interpreților prelucrate în studiouri performante devin monotone - ca să nu spun uniforme E greu să recunoști astăzi o voce dintr-o piesă comercială - toate vocile feminine sunt la fel, parcă ar fi una și aceeași, cântând piese diferite Să nu mă înțelegeți greșit, avem și astăzi interpreți de mare valoare, dar raportat la avalanșa soliștilor tineri le poți număra pe degete, sunt deja, din păcate, excepții Dacă analizăm diferite voci celebre constatăm că la un interpret cel mai mult contează „timbrul vocal", o amprentă vocală personală, după aceea stilul și mergând mai departe putem să ajungem la definiția interpretului, „personalitatea vocii " Gândiți-vă la Gică Petrescu, Maria Tănase, Ion Dolănescu, Aurelian Andreescu, C-tin Drăghici, Doina Badea, Margareta Pâslaru, Marina Voica, Angela Similea, Corina Chiriac, Mirabela Dauer, Gabriel Dorobanțu, Daniela Vlădescu, Cătălin Crișan, Stela Enache, Marina Florea, Aurelian Temișan, Marcel Pavel, Gabriel Cotabiță, Paul Surugiu (Fuego) încă o data vă cer scuze, mai sunt mulți interpreți români cu timbru vocal special, acestea sunt doar câteva Ca să nu mai vorbim de nume celebre mondiale: Frank Sinatra, Nat King Cole, Charles Aznavour, Gilbert Bécaud, Tom Jones, un timbru aparte Louis Armstrong, Edith Piaf, Phil Collins, etc Vocile celebrităților nu se pot confunda, au personalitate aparte prin timbrul lor vocal și sensibilitate Sunt sigur că și acești interpreți au înregistrat prin studiouri computerizate, dar au amprenta lor unică Recomandarea mea pentru viitor este că trebuie o preselecție mai exigentă, căutați interpreții cu personalitate, cu ceva special, nu doar buni imitatori O U : Cum vi s-au părut recitalurile din acest an? J K : Prima seară a fost interpreta Emeli Sandé, să mă iertați, dar din punctul meu de vedere acest recital a fost o improvizație nereușită - poate dumneaei era după un turneu obositor, nu știu, însă nu m-а impresionat Recitalul lui Ronan Keating a fost așteptat cu mare interes, a dovedit că este printre celebritățile momentului, un recital variat, cu șlagăre cunoscute - a fost o plăcere văzând că toată sala fredona versurile hiturilor Recitalurile interpreților noștri, al Corinei Chiriac și al lui Ștefan Bănică au fost la înălțimea așteptărilor, deși unele voci „cârcotașe" au criticat prestația lor în cazul lor s-au văzut experiența, soliditatea repertorială, calitățile vocale și scenice (ambii sunt actori cu diplomă) incontestabile Două recitaluri complexe și diversificate, așa că jos pălăria! Despre recitalul Irinei Rimes Visul ei a fost să urce odată pe scena Festivalului „Cerbul de Aur" Nu vreau să fiu răutăcios, dar aș vrea să știu cine hotărăște și care sunt criteriile ca un artist să ajungă să susțină un recital la Cerbul de Aur Irina Rimes este o apariție in showbiz-ul românesc de câțiva ani, activă la diferite manifestări muzicale, apariții TV (Vocea României, videoclipuri etc ) Așa cum am mai precizat, ca să meriți să fii prezent cu un recital la cel mai mare festival muzical din România se cere o activitate artistică mult mai bogată și mai îndelungată, zeci, sute de concerte live, zeci de trofee câștigate la diferite concursuri, zeci de mii de CD-uri vândute etc , nu mai vorbesc de repertoriul muzical, ce trebuie să fie mai variat, să se adreseze mai multor categorii de ascultători Să nu mă înțelegeți greșit, nu contest talentul ei artistic, dar apariția ei a fost prematură pe scena Festivalul „Cerbul de Aur" Așteptăm să ne convingă cu trecerea timpului și poate peste douăzeci de ani ne vom bucura de cele mai sus menționate ' Interviu de O URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie "Pe versuri de Eugen Rotaru!" (Șlagăre de neuitat) Și chiar că sunt șlagăre de neuitat cele de cântece cuprinse între paginile acestei cărți editate în condiții excepționale de Editura Muzicală, aparținând unor nume de mare calibru ale muzicii ușoare românești! Avem de-a face, practic, cu un volum dedicat în primul rând oamenilor de muzică, pentru că este vorba de partiturile acestor cântece, însoțite firește de măiestrele versuri, dar și melomanul fără mari cunoștințe muzicale se va regala cu melodiile incluse pe cele două albume atașate cărții, datorate casei de discuri Eurostar Eugen Rotaru, alintat "Jack" de toată suflarea muzicală, a scris versuri pentru sute de cântece, așa încât devotatei sale soții, actrița Maria Rotaru, cea sub îngrijirea căreia a apărut cartea, nu i-а fost deloc ușor să realizeze selecția de față, dar fiecare din aceste piese figurează cu siguranță în patrimoniul nepieritor al șlagărului românesc, versurile neuitatului "Jack", care ne-a părăsit în , contribuind din plin la notorietatea acestora Doar lecturând titlurile de mai jos vă veți convinge că nu greșim: "Trăiesc", "Fir de busuioc", "Ce va fi cu iubirea mea?", "Ne cunoaștem din vedere", "De ce nu-mi spui că mă iubești?", "De singurătate", "Niciodată", "Eu cred în dragoste", "Pentru tot ce-a fost îți mulțumesc", "Dau viața mea pentru-o iubire", "Stai lângă fruntea mea", "Eu te voi iubi", "Voi cânta pentru mileniul III", "Dă, Doamne, cântec!", "Mă întreb ce să fac?", "Când iubești", "De ce-ai plecat din viața mea?", "Păcat că vremea nu mai vine înapoi", "De-ar fi dorul", "Viața merge iubind înainte" Iar pe cele două CD-uri, interpreții, în care și compozitorii, și textierul au investit încredere justificată și răsplătită cu aur, sunt la rându-le din prima linie: Aurelian Andreescu, Angela Similea, Corina Chiriac, Mirabela Dauer, Cornel Fugara, Loredana Groza, Adrian Daminescu, Laura Stoica, Gabriel Dorobanțu, Monica Anghel, Daniel lordăchioae, George Nicolescu, Adrian Romcescu, Stela Enache, Alexandra Ungureanu Cele două discuri vin în continuarea albumului Eurostar lansat cu câteva luni înainte și incluzând șlagăre de Marius Țeicu pe versuri de Eugen Rotaru De altfel, pe cele două albume Marius Țeicu are cele mai multe creații, nu mai puțin de , ceilalți compozitori incluși în această remarcabilă antologie fiind Ion Cristinoiu, Cornel Fugaru, Vasile V Vasilache, Dan Ștefănică, Horia Moculescu, Mircea Drăgan, Viorel Gavrilă, Adrian Romcescu, Corina Chiriac Recitind acum versurile scrise de Eugen Rotaru pentru aceste melodii absolut memorabile ajungem să- apreciem ca pe un adevărat poet al cântecului, venind dintr-o epocă în care profesiunea de textier era respectată ca atare, nefiind accesibilă, ca azi, tuturor netalentaților certați chiar cu gramatica limbii române Chiar dacă la bază a fost dascăl de chimie, Eugen Rotaru, membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, a fost un autentic profesor în rândul breslei autorilor de texte pentru cântece și pentru spectacole muzicale Marius Țeicu: „Melodii din filme, musical-uri și show-uri TV" Reputatul compozitor și-a transferat talentul de mare melodist și în coloana sonoră a unor filme de succes, musical-uri jucate cu săli arhipline sau emisiuni de divertisment TV, acestea din urmă fiind rememorate prin câteva fotografii ce ne stârnesc nostalgii între filmele care au beneficiat de șlagărele lui Țeicu incluse pe discul de față sunt "Zâmbet de soare" și "Rămășagul" Musical-ul de asemenea este reprezentat aici, cu o secvență din "Nota zero la purtare", dar partea leului și-o iau numeroasele hit-uri lansate pe micul ecran, cele mai multe în celebrele show-uri TV ale lui Titus Munteanu Cine poate uita "Trei prieteni" (Marius, Olimpia și Mihai)", "Un trio formidabil" și alte zeci de programe muzicale care ne-au descrețit frunțile înainte de ? Așa încât titluri cum ar fi "M-am îndrăgostit la prima vedere", "Eu te voi iubi", "Frumoasele duminici", "Mama, doar mama", "Ce va fi cu iubirea mea?", "Nu-mi pare rău", "Dormeau pe-o frunză două stele", "O portocală", "Dau viața mea pentru o iubire", "Unde erai?", "Oameni" fac deliciul melomanilor care achiziționează acest splendid album editat de casa de discuri Eurostar, în cuprinsul căruia ne reîntâlnim cu mari voci ale muzicii ușoare românești Heliana Drăgușin, Andrei Tănăsescu: „Muzica Mediteranei" Casa de discuri Eurostar ne propune acest album extrem de interesant avându-i ca protagoniști pe mezzosoprana Heliana Drăgușin și pe pianistul Andrei Tănăsescu Discul include patru cicluri, în booklet fiind tipărite versurile în limba română ale lucrărilor Este vorba de "Cinci melodii populare grecești" de Maurice Ravel, "Șapte cântece populare spaniole" de Manuel de Falla, "Quatro rispetti" de Ermanno Wolf-Ferrari și "Cîntece clasice spaniole" de Fernando J Obradors Muzica Mediteranei este plină de căldură, exuberanță, savoare, asemeni plaiurilor de unde provine sau care au inspirat-o Pagină de Lelia PRUNDU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Vieți de Poveste, vieti dedicate muzicii f Mari personalități ale vieții culturale și artistice s-au numărat printre laureații Galei Excelenței valorilor românești "Vieți de Poveste", premiate pentru întreaga activitate și pentru contribuția adusă societății românești, pentru, cităm, "destinele cu har și profesiile exemplare, pentru puterea de a deveni oameni-poveste și de a se număra printre elitele naționale, pentru dăruirea, creația și profesionalismul prin care și-au dovedit respectul și aprecierea pentru o națiune întreagă" Se cuvine să îi amintim pe Corina Chiriac, cu ocazia aniversării a de ani de viață și peste de ani de carieră ca actriță, compozitoare, scriitoare, textieră, pianistă, realizatoare TV, dar mai ales ca o vedetă de prim rang a muzicii ușoare românești, pe Ionel Tudor, compozitor, pianist, dirijor și orchestrator, cu ocazia aniversării a de ani la pupitrul dirijoral al Big-Band-ului Radio, pentru excepționala și prodigioasa sa carieră dedicată în exclusivitate muzicii și pe textieră Andreea Andrei, pentru superbele versuri transpuse în partituri de aur ale muzicii ușoare românești, pentru harul și pentru sonoritatea cuvintelor ce s-au făcut auzite pretutindeni, pe Alina Mavrodin Vasiliu, directorul artistic a Festivalului „Crizantema de Aur" - pentru întreaga Țării Românești, dar și Măriei Tănase și lui Grigoraș Dinicu, carieră dedicată Romanței, ca gen muzical de patrimoniu, două figuri marcante ale Bucureștilor de altă dată "Știm cu dar și pe prof dr Mircea Penescu (Șef Secție Nefrologie, Spitalul Clinic „Dr Carol Davila") pentru viața dedicată omului aflat în suferință, pentru nobila sa profesie devenită vocație, asemeni muzicii care reprezintă pentru concert-maestrul Orchestrei Medicilor arta supremă și o a doua vocație Actrițele Ileana Popovici (și ea cântăreață, absolventă de Conservator!) și Adela Mărculescu, cu o carieră de de ani închinată scenei Teatrului Național bucureștean, alături de Doina Levintza, Dan Coma și Elisabeta Lipă au fost premiate pentru viețile lor de poveste "A fost un eveniment dedicat valorilor societății românești, puse în lumină de oameni, care au reușit nu doar să surprindă partea frumoasă, plină de sens a lumii, ci să o arate tuturor, fie prin arta mărturisită, fie prin educația pe care au transmis-o generațiilor la rând, fie prin actele eroice săvârșite în cele mai grele momente ale neamului românesc" - a spus Alexandra Dobre, directorul general al Centrului pentru Seniori al Municipiului București, organizator alături de Primăria Capitalei "Pentru că, alături de muzicieni, medici și sportivi am premiat și seniori centenari în cadrul proiectului nostru Vieți Centenare, dar și personalități ale lumii medicale și sportive, în fața cărora am avut ocazia să facem o amplă reverență, în semn de respect și recunoștință" Printre seniorii centenari s-a numărat și Victoria Manolescu (a împlinit de ani pe mai), profesor de limba și literatura română la Școala Centrală, care i-а avut ca elevi pe Adrian Păunescu și pe actrițele Violeta Andrei și Monica Ghiuță în sala arhiplină a Teatrului Metrópolis s-au aflat laolată seniori și tineri, creându-se astfel o veritabilă punte între generații, o punte în care cunoașterea și împărtășirea și-au dat mâna în scopul promovării valorilor autentice Amfitrionii galei au fost actorii Alexandra Velniciuc și Silviu Biriș, iar momentele artistice au fost oferite de tenorii Marcel Pavel și Vlad Miriță, baritonul lordache Basalic, soprana Alis Făiniță Actrița Miruna lonescu și Trio-ul condus de violonistul Valentin Albeșteanu au dedicat recitalul lor celor de ani de atestare documentare a Bucureștilor și de ani de când a devenit capitala ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie toții că muzica readuce în memorie lumi și povești, reușind printr-o forță unică să trezească emoții puternice și să transpună ascultătorii în spații și timpuri fără granițe" -mărturisea actrița și interpreta Miruna lonescu "împreună am încercat să adunăm cântecele de odinioară, care și-au câștigat prin frumusețea lor dreptul la nemurire și au creat din ele un univers sonor recompus din veacuri de cântece fericite, amintind de mari personalități ale acelei - epoci" Iată motivația pentru laureații din domeniul muzicii: CORINA CHIRIAC: "A pornit de la bun început, cu dreptul, pe STRADA SPERANȚEI netezită de părinții săi, muzicieni de mare valoare, dar și de talent și destin, a ales actoria, s-a dedicat muzicii ușoare și va RĂMÂNE O ARTISTĂ pentru —i care TIMPUL nu se va OPRI niciodată! Noi toți, PENTRU TOT CE-A FOST, PERMITEȚI, să VA MULȚUMIM, iar pentru ce suneti și veți fi, știm că TIMPUL nu se va opri niciodată în loc!" ALINA MAVRODIN VASILIU: "în câștiga Trofeul de Interpretare al Festivalului de Muzică Ușoară de la Mamaia și Trofeul Steaua fără nume Laureată a ediției internationale a Festivalului И^И de romanțe Crizantema de Aur, secțiunea șansonetă, în , în prezent directoare artistică al Festivalului Crizantema de Aur și promotoare a programului de integrare a Romanței în patrimonial imaterial UNESCO" IONEL TUDOR: „Pe băncile Conservatorului se anunța a fi un redutabil pianist concertist, dar a ales muzica ușoară, dăruindu-ne zeci de șlagăre din postura de compozitor, iar din aceea de dirijor se află de un sfert de veac cu Big-Band-ul Radio la cârma celor mai importante festivaluri naționale și internaționale" Prof dr MIRCEA PENESCU, concert maestru Orchestra Medicilor: "Cu o carieră I prodigioasă în domeniu, timp de ani a condus destinul Spitalului Clinic de „Dr Carol Davila", una dintre cele mai reprezentative instituții medicale ale Bucureștilor, acum fiind Șeful Secției Nefrologie Muzica reprezintă pentru domnia sa arta suprema și o a doua vocație «Medicina ajunge de la un anumit nivel la rang de artă și cred că profilul moral al celui ce îmbracă, din convingere și pasiune, halatul alb, se suprapune peste al celui ce se dedică artei» - mărturisea domnul profesor doctor Mircea Penescu «Medicina și Arta presupun sensibilitate, dragoste, aspirație spre lumină Muzica este un refugiu în lumea armoniilor care ne ajută să supraviețuim răului, urâtului și stress-ului cotidian» Viața sa, dedicată medicinei, a decurs prin muzică, într-o armonie care i-а dat speranță, încredere și bucurie" ILEANA POPOVICI: „După absolvirea Conservatorului a fost o apreciată interpretă de muzică ușoară, iar gimnastica românească a cucerit medalii de aur olimpice și mondiale, la proba de sol, pe fondul ilustrațiilor ei muzicale Reputat om de televiziune, autentică personalitate artistică s-a remarcat în egală măsură ca actriță, cu roluri memorabile în zeci de filme, de la «Reconstituirea» la «Filip cel Bun» și «Pentru Patrie»" „Și-a propus să-și construiască un nume fără a beneficia de acela al tatălui său, ilustrul compozitor George Grigoriu, și a reușit din plin, semnând sute de texte pentru șlagărele muzicii ușoare românești Este o autentică poetă a cântecului și, de fiecare dată când ne așezăm pe «Fotoliul din odaie» trimitem un gând de prețuire către poeta ANDREEA ANDREI!" (Foto: CSMB) Pana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Zmei , între Berlin și București Format încă din , la Berlin, de chitaristul Mihai Victor Iliescu, grupul indie-pop-jazz Zmei a ieșit pieptiș în ultimii ani din underground, concertând în Europa Cu un disc de debut apărut în , numit - ca și stilul autodeclarat al trupei - „Rough Romanian Soul", înregistrat live undeva în Munții Carpati, formația a avut cele mai multe și mai importante concerte în , culminând cu prezența la festivalul „Electric Castle", dar și într-un turneu german Fondatorul începuse o serie de concerte combinând chitara clasică cu doi interpreți la muzicuță români, prelucrând teme folclorice La întâlnirea cu solista de operă Paula Țurcaș și cu vibrafonistul german Oii Bott, a avut viziunea unui concept inedit „Berlinul este un creuzet în care se întâlnesc toate felurile de muzică de top Dacă vorbim de simfonică, acolo se află una dintre cele mai bune orchestre filarmonice din lume, despre scena techno se zice că e cea mai bună din lume toate genurile sunt reprezentate La câțiva ani după ce am ajuns, am înțeles ce se întâmplă acolo și mai ales faptul că poți întâlni muzicieni extraordinari, care sunt deschiși să facă ceva cu tine Când i-am găsit, am putut naște acest proiect, care dorea să exprime cumva spiritul românesc " Paula a plecat inițial în Elveția, unde a fost admisă la un studiou de operă; a cântat la un teatru, și-a continuat studiile postuniversitare Aflată la un festival în Germania, a descoperit Berlinul și s-a hotărât să rămână în metropolă Simțea că vrea să încerce și altceva, l-a întâlnit pe Mihai și au început să facă muzică împreună, la început fără un scop anume; astăzi conchide că a fost chimie de la primul sunet „Am început cu piese tradiționale, din zona folclorului nostru, adaptate și aranjate în stilul trupei Se vedea deja ideea de rough romanian soul, adică o expresie a sufletului românesc - un soul ca la americani dacă vrei Soul și blues, adică o muzică puternică, tristă și furioasă în același timp, care ne reprezintă; când blândă, când nervoasă, pentru că undeva în noi este o furie Eu unul am avut-o din plin, când am întâlnit-o pe Paula la Berlin, care nu-și găsea locul între cele două lumi; noi am transformat toată această furie creativ, în Zmei !" Aici a intervenit și colegul german Oii Bott, un foarte bun instrumentist (vibrafon, claviaturi) care a înțeles ce vor să transmită cei doi români A transformat totul într-o muzică nouă, începând să compună pentru grup între timp au ajuns să cânte compoziții noi, originale, care în majoritate au la bază un element românesc, că e vorba de ritmuri, de armonii, de frânturi de teme Mihai le găsește ideea, le adaugă versuri, iar Paula le dă glas pe scenă Componența are geometrie variabilă în vară, în România au cântat cu un baterist argentinian și un basist berlinez, altădată s-au însoțit cu un foarte bun instrumentist român de jazz - (contra)basistul Michael Acker „Muzica noastră e privită ca o ciudățenie, are din toate stilurile, greu de definit Sunt piese care sună a rock progresiv, unele au improvizații jazz, altele au acea furie latentă a punkului, avem și balade blânde, este prezent și filonul tradițional, există pasaje drum & base, disco funk Toate sub umbrela acelui sunet aspru românesc - rough romanian soul întotdeauna, publicul din Occident găsește ceva să intre în rezonanță cu o piesă - atunci apare un pic de surprindere, apoi entuziasm Inițial ne considerau world music (poate și pentru că noi cântăm în altă limbă decât cele obiș nuite), dar repede vedeau ceva nou cu totul, neîncadrabil, așa că avem din ce în ce mai mult succes la publicul occidental Ceea ce se întâmplă în ultimii ani și în România Atenție la noul nostru disc!" Doru IONESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Modestia unei artiste de excepție Noul album face parte din ceea ce aș numi "catalogul Eurostar al istoriei muzicii ușoare românești", o colecție în care au apărut mai toți interpreții și compozitorii importanți ai genului, ale căror nume, iată, nu sunt încă epuizate Dovadă acest CD pe care vă invit să- ascultați cu atenție, fiindcă veți avea o revelație, descoperind, mă refer la cei mai tineri, un glas superb, de o muzicalitate rară Mircea Nicolau, un pasionat "arhivar" constănțean al genului, afirmă că am caracterizat-o cândva pe Alexandra Canareica drept "vocea de aur a Deltei"; nu mă dezic, din contră, mai ales după ce mi s-a întărit certitudinea, audiind cele titluri, că ne aflăm în fața unei personalități artistice puternice, ajunse la maturitate, solista fiind indiscutabil o reprezentantă autorizată a "celor mai frumoși ani" ai muzicii ușoare românești Sunt foarte legat de Tulcea, dar nu prin prisma profesiunii (am prezentat puțin în acest oraș liniștit, patriarhal), ci pentru că de aici pornesc întotdeauna expedițiile mele pescărești, prin care am colindat Delta Dunării de sute de ori Niciodată nu mi-aș fi închipuit că voi prezenta cândva pe marile scene o interpretă de top născută pe meleaguri tulcene Deloc întâmplător, dată fiind feminitatea și delicatețea sa, s-a născut pe martie A studiat vioara acasă, la Tulcea, apoi la Galați, în acest oraș având și prima apariție scenică pe tărâmul muzicii ușoare, cu un trio vocal împreună cu două colege, într-un concert alături de formația Cristal, din care făcea parte pe atunci regretatul Doru Căplescu; peste ani, acesta îi va încredința piesa "Viața pentru toți" După distincții la concursuri importante în epocă, la Amara și Constanța, debutează la TVR în vara lui , an presărat cu multe împliniri, moment din care putem vorbi despre începutul unei luminoase cariere profesioniste Apare în emisiunile celor mai importanți realizatori TV, iar compozitorii nu ratează ocazia de a-și lega numele de acela al unei stele în devenire (câteva din titluri figurează și pe acest CD) și veți vedea că nu întâmplător am numit-o "stea" în acea perioadă două erau competițiile de muzică ușoară care puteau valida talentul unui cântăreț, festivalurile de la Mamaia și de la Amara (la acesta din urmă a fost invitată să susțină un micro-recital la cea de-a -a ediție, jubiliară, în ) A figura în palmares la unul dintre acestea era deja mare lucru, dar Alexandra Canareica a reușit o performanță cu care nu știu să se poată mândri mulți: a fost laureată la ambele manifestări și încă de două ori la fiecare! Inevitabil, organizatorii o includ, începând din , pe afișul celor mai importante turnee, în țară sau pe litoral, în sezonul estival, numele său figurând pe afișe alături de toate celebritățile divertismentului autohton Am amintit de festivalurile de la Mamaia și de la Amara; a treia bornă decisivă în cariera artistei - și cea mai strălucitoare, având și o semnificație, se va vedea, aparte - este legată de faimosul concurs al televiziunii, "Steaua fără nume" Pentru cei tineri, care-și închipuie probabil că "Vocea României" sau "X Factor", formate importate, cumpărate de peste hotare și având foarte vagi legături cu muzica ușoară românească, sunt "buricul pământului" și că înaintea lor a fost un vid, precizez că timp de două decenii au devenit "Stele cu nume" interpreți adevărați, nu imitatori, al căror nume a intrat în istoria genului Este suficient să amintim pe Corina Chiriac, Cornel Constantiniu, Doina Spătaru, Oana Sîrbu, Loredana Groza, Alina Mavrodin, Angela Ciochină, Jeanina Matei, Carmen Rădulescu, Mihaela Runceanu și lista ar putea continua Alexandra Canareica a promovat lejer prima etapă a concursului în mai , iar cea de-a doua în decembrie în aceasta din urmă a trecut cu ovații în etapa a treia, ultima, alături de Alina Mavrodin, care în vara acelui an triumfase la festivalul de la Mamaia Pentru a înțelege complexitatea acestei competiții, spre deosebire de concursurile TV de care am amintit, unde doar se cântă niște piese străine și cam atât, iată probele din etapa a Π-a a "Stelei fără nume" (proiect datorat regretaților Simona Patraulea și Sorin Grigorescu): probe de dicție, de dans, recitarea unei poezii, interpretarea alături de orchestra Radio a unei piese cunoscute, dar și a uneia în primă audiție, precum și un duet între cele două candidate, ambele promovând fără dificultate în ultima etapă Și iată că pe martie a venit ziua cea mare, de care îmi aduc foarte bine aminte, ca prezentator S-au înfruntat două tinere soliste frumoase și foarte talentate, Alexandra Canareica din Tulcea și Ramona Bădescu din Craiova, laureate deja la diverse concursuri, inclusiv la Mamaia, dar aflate înaintea consacrării supreme, ce urma să fie decisă de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie un juriu alcătuit din mari profesioniști ai muzicii: compozitorii Camelia Dăscălescu, Cornel Fugara, Dan Ardelean, cântăreața legendară Dorina Drăghici, criticul muzical Smaranda Oțeanu-Bunea, realizatorul Radio-TV Dumitru Moroșanu Asemenea jurați nu puteau greși, ei nu acționau pe criteriul "îmi place", "e la modă", "reproduce perfect", ci pe unul ținând strict de valoarea artistică și de plurivalența talentului înșiruirea probelor pe care le-au parcurs cele două viitoare stele este absolut grăitoare, ele nu se regăsesc la concursurile din ziua de azi: în acompaniamentul orchestrei Radio-TV dirijate de Cornel Popescu și al grupului vocal Choralis condus de Voicu Enăchescu, interpretarea a patru melodii - una proprie (deci trebuia să ai deja așa ceva), a alteia în primă audiție, a uneia de referință din repertoriul românesc de gen și, în sfârșit, a unui cântec lansat la una din competițiile majore ale muzicii noastre ușoare (pe atunci erau destule ) La care s-au adăugat proba de cultură muzicală din domeniul muzicii culte, precum și o alta a preocupărilor cultural-artistice, nu neapărat muzicale, la care Alexandra Canareica a impresionat cântând la vioară o lucrare mozartiana Ambele interprete au ridicat în acea seară deasupra capului Trofeul "Steaua fără nume", dar semnificația aparte de care aminteam rezidă din faptul că a fost pentru ultima oară când s-au acordat aceste trofee mult-râvnite, Alexandra Canareica și Ramona Bădescu rămânând în istoria genului drept cele care au încheiat o listă ilustră de laureați ai unui concurs fără pereche, pe care din păcate TVR l-a "îngropat" după în deceniile din urmă, în condițiile în care muzica ușoară tradițională a fost total marginalizată, interpreta a dat curs unor contracte de lungă durată în Orientul Apropiat, cântând cu succes în Egipt, Siria, Iordania, Liban La revenirea în țară a absolvit Conservatorul (în prezent predă canto la Școala de arte din cadrul Centrului cultural "Jean Bart" din Tulcea) și a reintrat în circuitul evenimentelor importante Unul din acestea a fost festivalul național de romanțe "Te-aștept pe-același drum" de la Zlatna (membră în juriu și recital) Un capitol important este includerea ei permanentă în zecile de concerte "Alexandru Jula, ultimul romantic", organizate de regretatul mare interpret în toată țara și desfășurate mereu cu sala plină Un timp a făcut parte din colectivul prestigiosului Ansamblu artistic "Rapsodia Română" din București Jumătate din piesele acestui album au fost lansate de protagonistă în ultimii ani ai deceniului al secolului trecut (ce ciudat îmi vine să scriu asta ) Numele care apar cel mai frecvent sunt ale regretaților compozitori Petre Gălușanu și Gh E Marian (acesta din urmă, în egală măsură reputat realizator TV, ne-a părăsit în ) Cum solista a fost o răsfățată a emisiunilor TV din acea perioadă, pe genericul câtorva melodii apar personalități ale postului public, cum ar fi Dani Constantin, Ovidiu Dumitru, Eugen Dumitru Dan Dimitriu, cu un șlagăr din , face parte din generația de mijloc a creatorilor de gen, în timp ce piesa titulară, din , "Cât dorul este dor", aparține unui compozitor care ne-a părăsit în plină forță creatoare, Dinu Giurgiu Alexandra Canareica are în repertoriu multe piese din repertoriul de dincolo de Prut, dintre ele oprindu-se aici la două, celebra "Romantică", pe versurile marelui poet Grigore Vieru, și "Primăvară, primăvară", a cantautorului Mihai Dolgan Emoționantă și plină de respect este reverența pe care artista o face marilor noștri compozitori și unor șlagăre nemuritoare ale muzicii ușoare românești, pe care le tălmăcește absolut impecabil Este vorba de "Să cântăm, chitara mea!" de Temistocle Popa (lansată de Dan Spătaru în filmul "Cântecele mării"), "Ploaia și noi" de Vasile V Vasilache, "Of, inimioară!" de Edmond Deda (cu care Luminița Dobrescu a adus țării noastre primul "Cerb de aur" în ), "Luna" de Vasile Veselovschi, "Fericirea are chipul tău" de Marcel Drago mir, "De-ar fi să vii" de Alexandru Wilmanyi, precum și de o melodie și mai veche, aparținând marelui Ion Vasilescu, "Habar n-ai tu" Cu aceste cântece dintr-o epocă într-adevăr de aur (să nu ne ferim de aprecieri), interpretate magistral de Alexandra Canareica, catalogul istoric al Casei de discuri Eurostar înscrie încă o pagină memorabilă Să sperăm că vor asculta cu atenție acest disc nu numai elevii de la Tulcea ai Alexandrei Canareica (între care s-a numărat anul trecut o reprezentată a României la "Cerbul de aur"!), ci toți tinerii aspiranți la gloria muzicii ușoare, pentru că avem de-a face cu o adevărată lecție de interpretare pe tărâmul muzicii ușoare românești Și în egală măsură cu una de modestie, într-o perioadă când mass-media cultivă numai non-valori Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Sanremo - Istoria unui festival (X) Lecția Sanremo Serialul de față nu se constituie în nici un caz într-o cronică a celor de ediții anterioare, așa ceva semnează în revistă, an de an, corespondenta noastră specială la Sanremo, Ileana Popovici în acest răstimp s-au sedimentat impresiile, melodiile au circulat, iar clasamentele muzicale peninsulare au fost și ele o oglindă grăitoare a adeziunii (sau nu) marelui public la ierarhiile finale Vorbeam anterior de un soi de culpabilitate față de genurile muzicale moderne, subliniind faptul că Georgia, care triumfase la ediția respectivă cu piesa "Cum să știi?", încerca să impună un stil "american", fiind clar o admiratoare necondiționată a liniei interpretative Whitney Houston-Mariah Carey Dar însuși faptul că, în ciuda debutului ultraprecoce, la ani, n-a reușit în ani să devină o vedetă vorbește de la sine despre un anume conservatorism al italienilor, partizani ai muzicii lor tradiționale, pe care o cultivă și o iubesc Giorgia Fiorio a triumfat la Sanremo abia la de ani, dar desigur asta nu înseamnă nimic Și la noi sunt cântăreți pe care o anume parte a comentatorilor și redactorilor radio-TV îi susțin cu înverșunare, li se acordau premii la Mamaia, "Cerbul de aur" sau la tot felul de evenimente ale "industriei muzicale" (care de fapt nu prea există ), sunt trimiși peste hotare tot timpul, fără ca marele public să treacă de partea lor și să-i adopte Am senzația că și italienii resimt (mare greșeală, fiindcă ei au o istorie muzicală net superioară) un soi de culpabilitate din pricina faptului că sunt atât de naționaliști, în sensul bun al cuvântului, în promovarea propriei muzici, pe un drum urmat neabătut și care i-а consacrat ca școală de mare forță și personalitate - așa încât la ediția cu pricina au forțat puțin palmaresul, propulsând-o în frunte pe Giorgia, care însă a beneficiat de muzica lui Eros Ramazzotti Ca o comparație ce se impune de la sine: la orice eveniment italian, din Peninsulă sau din diaspora, se cântă exclusiv muzică italiană, iar la noi, bieți imitatori, aproape doar în limba engleză! Și mai zicem că sunt frații noștri de "Gintă latină" Clasici în viață Apariția unor tineri mai mult sau mai puțin tributari curentelor la modă nu schimbă cu nimic lucrurile la Sanremo, cei mai aplaudați și mai așteptați fiind, ca și la noi, veteranii, clasicii în viață ai muzicii ușoare italiene Gianni Morandi, deși și-a alăturat o solistă mult mai tânără, Barbara Cola, s-a clasat pe locul , cu "L'amore", deși îl merita pe primul Toto Cutugno a smuls lacrimi tuturor italienilor stabiliți peste hotare cu "Voglio andare vivere în campagna", Patty Pravo, cu o nouă înfățișare scenică, ne-a amintit de "Gli giorni dell armonia" Gigliola Cinquetti, senzuală, elegantă, este parcă mai frumoasă acum, la deplina maturitate, Peppino di Capri a ridicat sala în picioare, nerușinându-se să apară în componența unui trio, Melody, iar Massimo Ranieri a fost și el evident depunctat, căci melodia, ca și interpretarea acestui actor al cântecului, au fost formidabile Alături de ei, și alți veterani, Loredana Berté, Drupi sau Pupo, au ținut pasul impecabil cu mult mai tinerii Fiorello, Lorella Cuccarmi (proaspăt căsătorită și mămică) sau Mango (foarte bună piesa acestuia, "Dove vai") Cu totul nejustificată a fost, în acest context, clasarea pe poziția a -a a piesei "Gente come noi", scrisă de frații interpretei, cu o Ivana Spagna la nivel de amatori Fără "monștri sacri" nu se poate! Ce să se înțeleagă de aici, și pentru noi? Că un festival național se face doar reunind în deplină armonie toate ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie valorile, indiferent de vârstă, dar mai ales implicând prioritar "monștrii sacri", care dau culoare și care au scris istoria genului! Ani de zile la festivalul de la Mamaia, când acesta mai exista, nu s-au făcut recitaluri consacrate marilor compozitori și s-au preferat formații și interpreți rock și folk (a nu se înțelege greșit, nici o legătură cu realizările lor, dar nu Mango era nicidecum scena potrivită!) unor Gică Petrescu, Dan Spătaru, Marina Voica, Angela Similea, Mirabela Dauer, Corina Chiriac, Cornel Constantiniu Festivalul a murit, ca și unii dintre cei amintiți, dar amărăciunea cumplită persistă Să fie clar: nici stilurile și nici oamenii nu se exclud, este chiar revelator și emoționant ca Nicolae Nițescu să stea alături de "Școala vedetelor" Totul este să nu fim intoleranți și să admitem că n-are nici un rost să provocăm un război al generațiilor Cu experiența și profesionalismul său, Titus Munteanu, producător muzical, a înțeles perfect asta la edițiile de care s-a ocupat Festivalul de la Sanremo, în istoria sa agitată, a avut multe momente amuzante, pe care puțină lume le cunoaște Cine poate uita cum, în , tânărul Johnny Dorelli (cel care avea să-și lege peste ani numele de magica melodie "L'immensità") era pietrificat de emoție în culise, orchestra atacase deja introducerea și el nu intra în scenă de frică, așa încât Domenico Modugno, autor al versurilor și interpret al celeilalte versiuni a celebrului "Nel blù dipinto di blù" (Volare), a fost nevoit să-i care pumni, ca să- convingă? Au fost și sinucideri, drame, lacrimi multe, fericire și mai multă (mai ales la primirea faimosului trofeu cu un leu și palmieri), dar dintotdeauna a existat un "stil Sanremo" de la care nu s-a abdicat, cum am făcut noi la Mamaia O manifestare serioasă, de tradiție trebuie să aibă personalitate, identitate Iar la Sanremo, ca pretutindeni, un rol covârșitor l-au avut prezentatorii Sigur că de la cel dintâi, din , Nunzio Filogamo, până la Pippo Baudo sau Claudio Baglioni e cale lungă Dar nu întâmplător responsabilii de la RAI apelează la moderatori experimentați, cu știința de a se descurca în orice situație intervine La una din ediții, când mai toată sala striga numele lui Renato Zero, altcineva s-ar fi pierdut iremediabil, dar Baudo s-a făcut că n-aude, a început să cânte cu toată lumea refrenul melodiei declarate câștigătoare de juriu și totul s-a terminat cu bine! între a fi cititor de pe prompter și prezentator de festival este o distanță uriașă, de neparcurs pentru un neofit Adevăratul prezentator, gen Pippo Baudo, Bongiorno, Baglioni are autoritate asupra tuturor, inclusiv a publicului, nu este niciodată sclavul textului scris (deși, așa cum ne-a declarat Ramona Bădescu, care a lucrat cu el într-un serial TV, Baudo nu concepe să improvizeze decât el, alții nu!) Legendarul Pippo a găsit mereu, de ochii lumii, pe cineva care să stea pe lângă el pe scenă (unele din fetele cu pricina, actrițe în devenire sau manechine, sunt cam vulgărele, simpluțe la vorbă și la minte, așa încât m-am bucurat să citesc în cunoscuta revistă "King" că Ramona noastră ar fi meritat mult mai mult să se afle pe scenă decât insipida Claudia Koll), dar "jocurile" el le face, fiind stăpânul absolut al scenei în schimb, la festivalurile noastre sunt prea multe moașe și nici una n-a participat, limpede, la prea multe nașteri De aici senzația de amatorism și de improvizație cu care urmărim, jenați, festivalurile de la noi Ar fi păcat, așadar, să nu învățăm nimic din lecțiile pe care ni le "predau", an de an, marile festivaluri ale lumii, să nu uităm să cântăm în limba română, să prezentăm în limba noastră și mai ales să ne prețuim cum se cuvine valorile componistice și interpretative, indiferent de vârstă! (O, U ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Corina Chiriac: „Strada Speranței" Celebra interpretă și-a serbat împlinirea a de ani de viață (și ce viață plină de succese artistice majore!) prin lansarea acestui album dublu în format digipack - o realizare excepțională a casei de discuri Eurostar Așa încât ni se pare normal să-i numim aici pe cei implicați în acest proiect major: Paul Stingă (producător), Loop Studio (înregistrări), Daniel Nicolae (inginer de sunet), Ioana Hameda (fotografii), Mihai Mocanu (grafica) Fotografiile sunt în general recente, inclusiv din recitalul de la "Cerbul de aur" , teribil de amuzantă fiind imaginea de copil gravată pe cele două CD-uri Cele de titluri retrasează, pe cît posibil, cariera prodigioasă a Corinei Chiriac, multe din melodii fiind reînregistrate cu orchestrații noi Nu lipsesc șlagărele scrise de Vasile Veselovschi, Horia Moculescu, Marius Țeicu, Ion Cristinoiu, Edmond Deda, Radu Șerban, Nicolae Caragia (cele creații ale sale au fost lansate recent față de alte piese de pe acest "Best of", chiar și unele texte fiind actualizate), Petre Mihăescu care vor face deliciul iubitorilor muzicii ușoare, uimind faptul că protagonista și-a "persecutat" propria creație, lipsind "Ne cunoaștem din vedere"! în schimb avem "Opriți timpul" (titlul cunoscutei sale emisiuni de la Național TV), "Mama, doar mama", "îți mulțumesc", "Nu te enerva", "Ce mică e vacanța mare", "Inimă, nu fii de piatră!", "Prieten drag", "Păi de ce?", "Vino iubire-napoi", "Inima ta", "Hai, hai, lângă mine stai", "Drumul spre tine", "Fir de busuioc", "O clipă de sinceritate", "Banii n-aduc fericirea", "Ani fericiți", "Aseară ' f ' unde-ai fost?" și, în două versiuni, "Strada Speranței" Prin această apariție casa de discuri Eurostar își consolidează postura de lider autoritar pe piața muzicii ușoare românești Mircea Drăgan: „Best of - Formația Romanticii" S-a pornit greu cunoscutul compozitor și instrumentist, căruia casa de discuri Eusostar îi propune de câțiva ani editarea unor albume de colecție, dar este hotărât să recupereze! După CD-ul conținând șlagăre de muzică ușoară, iată- pe cel de față, rememorând povestea unei formații de top, Romanticii, pe coperta discului apărând în imagini versiuni ale trupei, din (ehei, ce plete!) până în Dar formulele au fost mai numeroase, Mircea Drăgan notând în booklet (unde avem recomandări semnate Daniela Caraman Fotea și Titus Andrei), cu precizie de arhivar, toate numele care s-au perindat - și ele n-au fost deloc puține între cele prezente și în piesele de pe disc, ca autori, îi descoperim pe Doru Tufiș, Doru Căplescu, Ilie Vorvoreanu, dar evident meritul păstrării peste ani a acestei legende pop-rock aparține lui Mircea Drăgan - compozitor, aranjor, dirijor, regizor muzical și, cum scrie el cu umor, "clape, multe clape"! ani de succes major, marcat de titluri de neuitat, cum ar fi "Soare și foc", "Crăiasa din povești", "O, rămâi!", "Rondelul cupei de Murano", "Te voi iubi" Indiscutabil, un disc de așezat obligatoriu în raftul conținând tot ce este legat de istoria și realizările anilor de aur ai muzicii pop-rock autohtone Cornel Constantiniu: „Nu-i prea târziu" Titlul aparține unei frumoase piese compuse de Dani Constantin și exprimă o realitate: nu-i niciodată prea târziu să te reîntâlnești cu publicul care te iubește Iar casa de discuri Eurostar îi dă această ocazie lui Cornel Constantiniu, rămas în memoria spectatorilor drept bardul tânăr și frumos care întreba în stânga și-n dreapta: "Iertați-mă, dar n-ați văzut o fată?" Artistul, se știe, se luptă de ani de zile cu o boală grea, dar nu cedează: în urmă cu câțiva ani editura ProUniversitaria i-а lansat volumul autobiografic "Zăpezile copilăriei", a fost invitatul lui Paul Surugiu Fuego în emisiunea "Drag de România mea" (TVR ), iar casa de discuri Eurostar i-а reunit de curând pe două albume o parte din cele mai frumoase cântece lansate într-o carieră exemplară Pe discul de față, dintre acestea, avem "Unde ești, fericirea mea?" (Aurel Giroveanu), "Un cuvânt" (Vasile V Vasilache), "Ora cântecului" (Florin Bogardo), "Poarta sărutului" (Alexandru Mandy), "Trubadurul" (Dinu Giurgiu), "Nu vom ști niciodată" (Camelia Dăscălescu), "Tu ești tot ce mă uimește" (Marcel Dragomir), "De-aș fi poet" (Sabin Păutza), "Dacă ne vom revedea" (Ionel Tudor) Un album într-adevăr de colecție, un reper memorabil al istoriei muzicii ușoare românești ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Ramona și Cornel Dărvășan: „Zbor spre infinit" Un album foarte original, pe care cei doi compozitori, textieri și interpreți l-au lansat chiar în ziua căsătoriei lor, fiind darul cel mai de preț pe care și l-au făcut reciproc, dar și invitaților în egală măsură valoroși oameni de televiziune, cei doi muzicieni ne oferă, practic, zece declarații fierbinți de dragoste în manieră folk-muzică ușoară tradițională, o singură piesă fiind mai ritmată, în stil country Cu voci frumoase, linii melodice inspirate și versuri tulburătoare se impun titluri cum ar fi "Te ador!", "Oficial îndrăgostită", "Prizonier", "Pentru tine m-am rugat", "Fiți mereu fericiți", "Zbor spre infinit", unele din ele interpretate în duet Muzică și versuri: Ramona Dărvășan, Cornel Dărvășan; acompaniament: Andrei Gîțan, George Ciurdaș, Wellington Ferreira Borges; înregistrare, mixaj și master: Claudiu Agapie Albumul editat de Kairos Media Production este reconfortant, fiind o oază de muzică bună în peisajul dominat de atâtea sub-produse Andrei Kerestely: „Portret" Casa de discuri Eurostar face un act de dreptate reunind pe un album de creații semnate Andrei Kerestely Reputat regizor muzical, Andrei nu mai este de câteva decenii doar fiul lui Jolt, faimosul său tată, chiar dacă activitatea concertistică și cea de la pupitrul Midi Sound i-au răpit bună parte din timpul pe care l-ar fi putut consacra creației Cu toate acestea, de fiecare dată când a propus un cântec la marile competiții acesta a cucerit premii importante Așa sunt "O singură noapte" (Trofeu Mamaia ), "Călători în pustiu" (Trofeu "București "), "Balada timidului etern" (Trofeu Mamaia ), "You Took My Soul" (premiul I Mamaia ) Alături de aceste patru titluri-fetiș descoperim și alte piese binecunoscute, fredonate, dar care nu știam că-i aparțin: "Rabdă inimă și taci", "Nu sunt singur", "Eu de voi vrea", "Heyla" Vedeți ce înseamnă o popularizare practic inexistentă a muzicii românești? Un alt mare merit al acestui CD este că, pe lângă numele unor vedete autentice, cum ar fi Laura Stoica, Gabriel Cotabiță, Paul Surugiu-Fuego, Adrian Enache, Cătălin Crișan, Luminița Anghel, Paula Seling, Monica Anghel, Marcel Pavel, ne readuce în memorie interpreți talentati, dar pe nedrept ieșiți din circuit: Cătălina Toma, Manuela Fedorca, Maria Gherman, Natalia Barbu, Moni-к, Sophia Revistă lun ir · di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditată dn UNIUN: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șifinanțatâaispnjtlliMINISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: Mihai COSMA Redactori: Norela-Liviana COSTEA Octavian URSULESCU Secretar de redacție: Costin ASLAM Corespondenți locali: Sanda HÂRLAV-MAISTOROVICI, Mariana POPESCU, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU, Alex VASILIU, Petre-Marcel VÂRLAN Semnează în acest număr: Dumitru AVAKIAN, Cornelia BRONZETTI, Corina BURA, Lavinia COMAN, Grigore CONSTANTINESCU, Oana GEORGESCU, Doru IONESCU, Sorin LERESCU, Carmen MANEA, Alexandru PĂTRAȘCU, Carmen POPA, Costin POPA Despina PETECEL-THEODORU, Marcel SPINEI, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Elena Maria ȘORBAN, Mircea ȘTEFĂNESCU, Alex VASILIU, Lena VIERU-CONTA, Damian VULPE www ucmr org ro http://biblioteca-digitala ro/?piib= -actiialitatea-imizicala-uniunea-compozitorilor-si-muzicologilor-din-romania Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x Walter Ghicolescu: „Trecerea lumilor" în luna iulie am avut surpriza de а-l reîntâlni și asculta pe Walter Ghicolescu într-o cafenea elegantă de pe bd Unirii, unde sunt invitați periodic artiști din lumea muzicii folk Ghicolescu este, indiscutabil, unul din cantautorii importanți, al cărui talent nu l-am minimaliza circum-scriindu- doar genului folk, pentru că el (așa a făcut și în acea seară) ne propune armonii complexe, nu o dată abordând compoziții apropiate de muzica ușoară Are umor, dar mai ales iubește și cunoaște poezia adevărată, și pe acest album având creații pe versuri de Lucian Blaga, Ion Minulescu, Nichita Stănescu, Ion Pillât, Radu Gyr, Marin Sorescu sau Mircea Dinescu, fără a ocoli poeți contemporani (Clara Mărgineanu, Mirón Manega) sau pe colegul Ovidiu Mihăilescu Au trecut câțiva ani de când l-am aplaudat pe scena festivalului folk de la Brăila și este mai mult decât evident că s-a maturizat mult, propunându-ne un univers muzical-poetic profund Protagoniștii albumului: Walter Ghicolescu-voce, chitară, muzicuță; Marius Băraș-pro-ducător muzical, pian, backing vocal, instrumente adiționale; Adrian Grădinaru-vioară, Daniela Cojocaru & Mess (Acel Bând), Georgiana Maria Chirită-cor; mixaj-Bogdan Costea (O G ) Serie nouă DECEMBRIE (CCXXI) pagini ISSN - X ACTUALITATEA MUZICALA REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: ^Festivalul International MERIDIAN ^Simfonicele Filarmonicii ^Microstagiunea ARCHAEUS ^Interviu cu dirijorul Cristian Lupeș ^SUTA lui TĂNASE JCrizantema de aur în imagine: lonuț Bogdan Ștefănescu și FLAUT POWER (foto: Ștefan Dragomir) Bogăția culturii După ce am avut și noi, la Conservator, un concert „Imperial" (vezi cronica Lorenei loniță din nr ) și după ce am urmărit, în timp, spectacole de operă în toate capitalele marilor imperii, mi-a revenit în minte o „coincidență" Cele mai bune Opere de astăzi sunt vechile Opere imperiale, cele din orașele din care conduceau lumea Regina Marii Britanii, Țarul Rusiei, împăratul Austriei, Regele Spaniei, Napoleon și regii Franței, Kaiserul prusac, liderul imperiului financiar-militar-politic de astăzi găzduit de Casa Albă Forța imperiilor de ieri și de azi, bogăția și posibilitățile acestora de a avea tot ceea ce-și doresc au condus și în lumea muzicii la performanțe de vârf, vizibile în primul rând pe scenele Operelor din aceste capitale Teatre mari și frumoase, compozitori faimoși cărora li s-au comandat creații noi, cei mai buni soliști și realizatori, un public avid de cultură sau mânat de curiozitate, care umple toate locurile, indiferent cât de scump ar fi biletul Royal Opera House „Соvent Garden" Londra, Mariinsky Teatr Sankt Petersburg, Wiener Staatsoper, Teatro Real, Palais Garnier Paris, Staatsoper Unter den Linden Berlin, Metropolitan Opera New York este lista teatrelor imperiale care, să recunoaștem, apare sinonimă cu ierarhia excelenței (nu contează ordinea exactă) și de ieri și de azi, când unele dintre fostele imperii s-au retras în granițe naționale; după ce însă au adunat, multă vreme, bogății nemăsurate, de pe toate meridianele Odată cu coroanele din loja centrală au rămas istoria și tradiția, celebritatea asigurată de evenimentele muzicale de răsunet, de premiere, de festivaluri, de oaspeții cei mai doriți de toată lumea, petrecute mereu, cu consecvență, pe respectivele scene Aceste teatre au și orchestre minunate, coruri dintre cele mai bune, majoritatea au și companii de balet la fel de valoroase, organizează transmisiuni „live" sau produc discuri și DVD-uri, contribuind astfel permanent la mediatizarea propriilor spectacole, care se dovedesc a fi cele mai bune din lume Din această perspectivă, secretul succesului pare a fi bogăția, un secret al lui Polichinelle desigur, cunoscut de toată lumea Ai bani, poți face spectacole de neegalat! Ce bine ar fi ca și alte țări, unde există bani dar se cheltuie în tot felul de alte domenii, să mai învețe din experiența teatrelor imperiale, care au asigurat nu numai seri muzicale de neuitat, dar și un prestigiu înalt, constant și greu de contestat națiunilor respective, printre cele mai respectate și astăzi, nu în ultimul rând și datorită culturii Mihai COSMA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Festivalul Meridian a oferit o comemorare simbolică prilejuită de momentul istoric al căderii zidului Berlinului în urmă cu trei decenii Iar primul concert al Festivalului, eveniment organizat de UCMR, a fost susținut în debut de noiembrie, la Ateneul Român, de Orchestra Filarmonicii din Altenburg-Gera; formația a fost condusă de dirijorul Laurent Wagner, muzician al unui profesionalism absolut Doar în baza acestei condiționări, cele două lucrări ale programului, lucrări net diferite din punct de vedere stilistic, prima Simfonie în do minor de Brahms și Concertul pentru violoncel și orchestră de Dan Dediu au putut fi realizate la un nivel pe care nu evit а-l aprecia ca fiind exemplar Este de menționat, lucrarea concertantă reprezintă o experiență predominant ludică pe care Dan Dediu nu ezită a o defini drept un veritabil spectacol în patru momente distincte; pe parcursul cărora evoluția muzicală se dovedeștre a fi una episodică, plasând violoncelul drept personaj central de parcurs captivant, de-a dreptul exhibiționist Lucrarea se dorește a fi o punte între două lumi, între Est și Vest, înglobând valori ritmico-melodice dar și timbral-orchestrale de mare contrast, elemente plasate vis-a-vis de anume - le-aș numi - personaje puternic ritmate ale folclorului tradițional românesc Gustul meu artistic sau preferințele publicului contează mai puțin; important este spectacolul asumat de autor dar și de solist, violoncelistul Mircea Marian, cel care asigură o evoluție virtuoză de mare antren sonor, de uimitoare pregnanță ritmică Greu de spus dacă însuși compozitorul se ia în serios pe sine însuși sau dacă tentația privind exhibiționismul cu orice preț i-о ia - cum se spune - înainte Pe de altă parte ; nu pot să nu menționez, cele două părți mediane ale simfoniei brahmsiene în do minor, Andante și Allegretto grazioso, au dispus de însemnele unui lirism atent susținut, excelent condus dată fiind structura formei; în vreme ce părțile extreme, Allegro-ul inițial precedat de acel celebru Un poco sostenuto, de asemenea finalul Allegro non troppo ma con brio, au dispus de măsura unui echilibru bine întreținut al mișcărilor Am audiat pentru prima dată acest ansamblu; dar datele organismului coerent sunt evidente; am în vedere siguranța atracului la suflătorii de lemn, dar și claritatea sonorității alămurilor, de asemenea conistența expresivă a sunetului corzilor Trebuie menționat, prima audiție absolută a concertului datorat compozitorului Dan Dediu, a avut loc anterior, la sediul orchestrei, la Altenburg-Gera; lucrarea a constituit o comandă prilejuită de comemorarea evenimentului menționat Iar cele două concerte, cel susținut în Germania, reluat mai apoi la București, au fost susținute în baza unei bune colaborări stabilite între Ambasada țării noastre la Berlin și Ambasada statului german la București Dumitru AVAKIAN Grădini de vorbe în cele mai multe dintre cazuri, festivalurile din ziua de azi din sectorul muzicii așa-zis clasice cuprind în program și un simpozion de muzicologie adaptat tematicii evenimentului însă cred că se întâmplă destul de rar ca această ademare și dezbatere între teoreticieni și practicieni-teoreticieni să fie poziționată chiar în deschiderea festivalului Poate că suntem mai obișnuiți să absorbim mai întâi câteva zile de muzică, să ne familiarizăm cu ea și să ne-o însușim înainte de a fi pregătiți să o exprimăm în cuvinte Iată însă că festivalul internațional de muzică contemporană Meridian - fratele mai mic, tomnatic, al Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi, care ne bucură la final de primăvară - nu a contenit să ne surprindă cu ceva nou nici în această privință Reimaginat de la zero pornind de la conceptul inedit al grădinilor sonore, revigorat și însuflețit sub vechiul nume, dar sub o nouă direcție artistică, vizuală și organizatorică (pentru care compozitoarea Diana Rotaru merită pe deplin felicitată), Festivalul Meridian, ajuns la ediția a XV-a, a început în dimineața zilei de duminică, noiembrie, cu o grădină a vorbelor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Alcătuirea eclectică a programului, care a fost coordonat și moderat de muzicologul Vlad Văidean, a fost o primă garanție a succesului simpozionului Iar o a doua a fost maniera responsabilă și creativă în care au abordat invitații dificila provocare (despre care trebuie spus că a fost lansată de organizatori cu destul de puțin timp în urmă) de a descoperi grădini sonore și de a le transpune în cuvinte M-au fascinat relatările compozitoarei Doina Rotaru și a Lenei Vieru-Conta în ampla prezentare a acesteia din urmă, am simțit cu toții pasiunea și dubla sa formare de muzician și artist plastic Autoarea ne-a revelat corespondențe insolite între sintaxe muzicale complexe și picturile artistului german Paul Klee - omofonie în Grădinărit tropical, eterofonii, texturi, un ison în Mitul florilor - sau Grădina pictată în de Horia Bemea Doina Rotaru ne-a vorbit despre grădinile japoneze cu entuziasmul neobosit pe care îl cunoșteam încă de când am urmat cursul său de culturi extra-europene Marcată sufletește de câteva vizite în Japonia, compozitoarea ne-a vorbit despre muzici inspirate de liniștea și simetria grădinilor japoneze, create de Toru Takemitsu, John Cage, Kaija Saariaho, dar și despre propriile sale Grădini japoneze pentru flaut și instrumente electronice Nici că putea fi găsită o prelegere mai potrivită să deschidă această grădină a cuvintelor decât cea a Valentinei Sandu-Dediu, pe care a numit-o inspirat Muzicieni ai planetei, ape muzicalizate și muzici despre copaci Ne-a introdus în tematică, ilustrând într-o manieră sintetică și catchy simbioza muzică-natură A ales exemple celebre din toată istoria muzicii, pornind de la Muzica apelor de Hăndel și ajungând la salcia lui Verdi, la teiul lui Schumann, la Copacul lui Aurelian Andreescu și până la o muzică a apelor contemporană și mai excentrică, semnată de compozitorul chinez Tan Dun Din acest peisaj nu puteau lipsi, desigur, păsările muzicianului ornitolog Olivier Messiaen Doi muzicieni tineri - compozitoarea Irina Vesa și Vlad Văidean, coordonatorul simpozionului - au plonjat curajoși într-un orizont filosofic, reflexiv, al unor concepte ce țin de contextul și de condițiile de creare și ascultare a muzicii Irina ne-a desenat un spațiu virtual al „muzi-grădinii", în care muzica este, de fapt, grădinarul, iar grădina secretă suntem chiar noi Iar Vlad a revenit la o „veche obsesie" privind tăcerea în muzică, percepând spațiile de concert - fie ele filarmonici sau catedrale - ca pe niște grădini artificiale ce creează cadrul oportun pentru liniștea contemplativă și ascultarea concentrată Diana Rotaru și Vlad Ghinea ne-au provocat cu subiecte proaspete, făcându-ne să plecăm de la simpozion cu dorința de a asculta ceva mai mult din creațiile hipnotice ale lui Salvatore Sciarrino, în primul caz și din repertoriul divers, sincretic al lui Frank Zappa, în cel de-al doilea Sabina Ulubeanu ne-a expus o serie de idei extrase dintr-o mai amplă și mai veche plimbare a sa prin grădina memoriei muzicale Iar Costin Moisil și Maria-Isabela Nica au mers chiar mai departe în căutarea grădinilor, explorând valențele „Grădinii secrete" din Castelul Prințului Barbă-Albastră și legăturile lui Bartók cu natura și, respectiv, surprinzând audiența cu un ingenios „fals tratat de arhitectură peisagistică muzicală bizantină" în mod simetric, ultima zi de festival, tot într-o duminică și de la aceeași oră : , a debutat cu o altă grădină a vorbelor A fost, de această dată, o masă rotundă cu discuții libere orientate mai mult înspre latura practică a creării și a interpretării muzicii contemporane De fapt, această flexibilitate a gândirii și diversitatea invitaților, provenind atât dintr-o formare teoretică (muzicologi), cât și din cea de compozitor sau de teoretician-interpret, de artist polivalent (cazul Valentinei Sandu-Dediu și al Lenei Vieru-Conta) este chiar ceea ce au avut în comun și ceea ce a făcut și atât de captivante și dinamice cele două întâlniri „vorbite" din Meridian Compozitorul Dan Dediu și violoniștii George Kentros și Diana Moș s-au completat și au schimbat idei valoroase, într-un dialog cu întrebări foarte bine alese de Diana Rotaru, compozitoare și director al festivalului Interpreții au vorbit despre proiectele lor din zona muzicii contemporane, despre ansamblul românesc Profil și despre Anotimpurile lui Vivaldi reimaginate de Kentros cu ajutorul instrumentelor electronice și „luând în considerare încălzirea globală și problemele de mediu" De altfel, George Kentros și-a surprins auditoriul câteva ore mai târziu cu spectacolul de tip performance This Violili Must Die înainte de distrugerea instrumentului, muzicianul suedez a interpretat însă și câteva piese pentru vioară și medii electronice Dan Dediu a detaliat o parte dintre procedeele componistice utilizate în ConcertulOperă Wagner Under S-a discutat și despre multipla ipostază în care se regăsește artistul prezentului, de interpret, creator și organizator deopotrivă Un laitmotiv al discuției, asupra căruia exista întotdeauna consens în rândul vorbitorilor, l-a reprezentat nevoia și dorința acestor muzicieni remarcabili ai prezentului de a încuraja un mediu prietenos și relaxat pentru crearea și ascultarea muzicii contemporane, de a susține acest organism în continuă mișcare și efervescență, care funcționează bine (sau care încă funcționează) grație prieteniei dintre muzicieni, a colaborărilor internaționale și, poate într-o mai mică măsură, a sprijinului instituțional Ana DIACONU Grădini Sonore' Prima zi Metafora grădinii cuprinde și procesul și rezultatul unui act transformator subtil (Irinel Anghel) Este doar una dintre frazele cheie ce descriu conceptul festivalului Meridian din acest an, festival ce a primit haine noi, spirituale și vizuale, prin echipa tânără ce a conceput o săptămînă extrem de variată, valoroasă, aș zice cu adevărat folositoare pentru publicul numeros ce a asistat la evenimentele desfășurate între și noiembrie în București Prima zi a festivalului a cuprins două concerte ce ilustrează perfect procesualismul, transformarea cu scop și sens Mai întâi, la UNMB, în sala "George Enescu", ansamblul GAME, condus de Alexandru Matei și avându- ca invitat pe Florin Pane la trombon, a prezentat un program cu adevărat referențial, curpinzând toată paleta de posibilități a percuției, subsumată gestului componistic clar, dezvoltător, cu semnificație De altfel, titulatura evenimentului a fost Grădina ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Ritualurilor începutul și finalul concertului au aparținut lucrării FinAlpha, de Octavian Nemescu, prezentată exact în această ordine (Final - Alpha), aparent inversată, dar cu rolul de a ne transporta într-o dimensiune aparte a imaginarului Banda hipnotică, trombonul ca o permanență a gândului, construit mai întîi pe finalis-uri, Gran Cassa răscolitoare, culminația gongurilor sau pedalele expandate - toate au reprezentat intrarea și ieșirea perfectă în și din starea de concert Lucrarea lui Joji Yuasa pentru duo, emblematica Interpénétration No , a continuat logic starea indusă de Finalul lui Octavian Nemescu De la fluid la ritm obsesiv, de la transferul treptat metale, lemn și piei, timpul circular i-a învăluit, cu ajutorul minunaților interpreți, pe toți cei prezenți în sală Dans-ul Dianei Vodă este una dintre cele mai complexe compoziții ale autoarei pe care le-am auzit perioada recentă O piesă amplă, pentru trei percuționiști, în care am observat sensibilitatea melodică ce o caracterizează și predilecția pentru recognoscibilitatea structurilor Alternând secțiunile așa zis ritmice cu cele melodice, transferând și suprapunând apoi grupele de instrumente, motivele pregnante asemenea, am putut audia o grădină a culorilor, un dans mai aparte ce pe mine m-а lăsat ușor nostalgică, pe gânduri Conceptuală, dar palpabilă și caldă a fost Antifonie de Adrian lorgulescu, interpretată magistral de Alexandru Matei, având-o ca invitată pe foarte tânăra Maria Rădulescu în memorie nu au cum să nu rămână jocul dintre vibrafon și marimbă din debutul piesei (continuat în momente cheie), ostinato, clopotele ce se adugă ca un material țesut, vibrafonul în acut ca o toacă, vocea interpretei pe silabele Nu Da, Eu Tu, finalul în glissandi opuse tot la marimbă și vibrafon, o muzică dezvoltătoare prin excelență, deterministă Odată cu Noesis de Doina Rotaru am putut aprecia încă odată ce ansamblu ieșit din comun este GAME, având plăcerea să aud această compoziție de-a lungul anilor în multe interpretări ale studenților, de fiecare dată alții, de fiecare dată alt tip de curiozitate pentru această muzică transformatoare, care oferă satisfacție celor care o cântă, fiecare instrument fiind folosit cu generozitate Totodată, felul în care sunt "dirijați" de partitură să se asculte unii pe alții, prin logica implacabilă a scriiturii, face această lucrare una dintre cele mai iubite de profesorul Alexandru Matei, aflat aici în postură de dirijor și îndrumător al tinerilor învățăcei Per total, ansamblul format din profesorii Alexandru Matei și Sorin Rotaru, alături de Vlad Polgar, Horia Stanciu, Liria Țigăeru, Alexandru Stroe și Maria Rădulescu, au deschis grădina Meridian într-o notă de excelență, combinând seriozitatea conceptelor autorilor cu căldura interpretării și deschiderea deja legendară pentru orice gen de experiment Cel de-al doilea concert al zilei de noiembrie s-a desfășurat la Ateneul Român, sub titulatura Grădina fragedă/ Pulp Garden Realizat cu sprijinul Thüringen Philharmonie, a marcat o ocazie extraordinară: aniversarea a de ani de la căderea Zidului Berlinului, desfășurîndu-se sub patronajul ambasadorului Republicii Federale Germania în România, E S Cord Meier-Klodt și ambasadorului României în Germania, E S Emil Hurezeanu Orchestra Filarmonicii Altenburg-Gera, sub conducerea dirijorului Laurent Wagner, a prezentat un program româno-german: o lucrare special comandată pentru acest eveniment, Cello Concerto de Dan Dediu și Johannes Brahms - Simfonia Nr în do minor, op Am așteptat cu nerăbdare premiera românească a concertului pentru violoncel de Dan Dediu și pe bună dreptate Structurat în mișcări - "Vigor", "Intermezzo: Shrapnel-Melodies", "Secret Requiem", "Romanian Pulp Dances"- concertul l-a avut ca solist pe Mircea Marian Și ce solist! Plin de umor și seriozitate, energic și liric totodată, foarte evidențiat sau dimpotrivă, integrat în momentele aproape camerale din lucrare, Mircea Marian a entuziasmat, alături de compozitor, publicul numeros din sala Ateneului Român Lucrarea a alăturat aluziile românești sensibilității originale a autorului Anumite fragmente te bântuie fără să vrei Solo-ul de flaut din debutul părții a doua, solo-ul de corn, coralele, cadențele pline de lirism de la violoncel, începutul eroic, toate construiesc de fapt un mare poem simfonic, cu un suflu pe care l-am perceput romantic, romantism ce nu ține de limbajul folosit, ci de gestul muzical, de semnificațiile programatice ale lucrării Simfonia de Brahms a completat perfect seara, în aceeași notă de romantism, iar auditoriul din sala Ateneului a apreciat plăcerea cu care instrumentiștii din orchestra Turingiei au interpretat, alături de dedicatul și carismaticul Laurent Wagner, această, cu nejustificată modestie numită de Johannes Brahms, „a -a de Beethoven" O zi debut de festival plină, căci dimineață fusese și un minunat și cald simpozion, ce a anunțat o nouă eră Meridian: schimbare de ștafetă, tinerețe, respect pentru gândirea profundă și concepte, deschidere pentru experiment și minunat de mult public Felicitări directoarei Diana Rotaru și întregii echipe organizatorice! Sabina ULUBEANU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Grădina lui Marius Participând la festivalul Meridian "Grădini sonore", mi-am amintit surprinzător o vizită la Versailles N-aș putea spune ce m-а impresionat mai mult în acea zi: adierea sonoră care dădea un plus de farmec grădinilor sau ambianța naturală carea dădea un plus de relief muzicii din vremea Regelui Soare Revenind la festival și cu referiri la o altfel de artă sonoră, nu pot decât să salut ideea organizatorilor de a-i transforma pe interpreti, și chiar pe creatori, în ghizi care ne prezintă grădini interioare Din acest punct de vedere, cea de-a doua zi ( noiembrie) a debutat în sala "Auditorium" a UNMB cu one-man show-ul susținut de Marius Ungureanu sub genericul "Grădina sălbatică" Subintitulat "Grădina lui Marius", recitalul - realizat cu sprijinul ICR - a devoalat caracter sincretic, reunind într-un aliaj surprinzător improvizația muzicală și jocul actoricesc ale talentatului violist, proiecția video a imaginii unei grădini inundate de intensitatea tonurilor galben-roșietice ale toamnei, un text reflexiv înregistrat și difuzat stereofonic potrivit unei atente gestionări a spațiului, decorul adecvat ideii poetice (Pre) textul muzical a fost selectat din lucrări de Dan Dediu, Heinz Holliger (p a r - ISCM Elveția), Violeta Dinescu, Livia Teodorescu ("Velvet Garden" - p a a ), retopite de imaginația protagonistului într-un tot unitar, de marcă proprie, ca poveste a unui nefericit (grif)faune O seară interesantă, într-o grădină sălbatică pronunțat conturată deopotrivă de substanță muzicală, imagine și interpretare Laura MANOLACHE Meandrele Grădinii Labirint, în versiunea ansamblului ARCHAEUS Conceptul "GRĂDINILOR" a propulsat festivalul internațional MERIDIAN într-o zonă a tatonărilor sincretice, a reformulărilor gestuale conform unei conotații simbolice reprezentative pentru fiecare interpret / ansamblu / performanță în parte Ca întrepătrundere a umanului cu vegetalul, GRĂDINA invită la contemplare, la o anumită tipologie meditativă relaxantă, derivată din armonizarea interioară a individului cu lumea dinafară Pagină distinctă în structura esențializată a GRĂDINILOR SONORE - MERIDIAN , GRĂDINA LABIRINT a fost gândită special pentru recitalul din noiembrie al ansamblului ARCHAEUS, în ideea valorificării potențialului său timbral și a diversității resurselor expresive Sumă indivizibilă a armoniilor interioare gestionate discret de fiecare din cei șapte membri ai săi, Atelierul de Muzică Contemporană ARCHAEUS a urcat pe scena sălii "George Enescu" a Universității Naționale de Muzică asumându-și respectarea propriului crez artistic: un repertoriu care să îmbine promovarea unor opusuri inedite cu readucerea în atenția publicului a unor partituri anume dedicate componenților ansamblului Propuse ARCHAEUS-ului prin intermediul programului internațional ISCM Collaborative Series, lucrările Andante pentru vioară și pian de Johanan Chendler și In Memory ofVoices de Bracha Bdil - în primă audiție românească - au prilejuit lui Marius Lăcraru și Rodicăi Dănceanu, respectiv cvartetului instrumental alcătuit din Ion Nedelciu (clarinet), Anca Vartolomei (violoncel), Marius Lăcraru (vioară) și Rodica Dănceanu (pian), conturarea rafinată a unei poetici sonore de o pronunțată sensibilitate Și dacă piesele celor doi compozitori israelieni deja menționați s-au cantonat într-o zonă preponderent lirică (cu trimiteri onirice, în primul caz), vizibil influențate de particularitățile melodicii tradiționale, celelalte patru opusuri - semnate de Ștefan Niculescu (Sextuplum pentru vioară, violoncel, oboi, clarinet, fagot și percuție), Liviu Dănceanu (Ossia pentru oboi, clarinet și fagot), Valentin Petculescu (Variațiuni dramatice pe o temă lirică pentru fagot și bandă) și George Balint (Muzică pentru Archaeus) - au configurat perimetre stilistice variate la nivel micro și macrostructural, narațiuni sonore evoluând în termenii alternanței simetrie-asimetrie, rubato-giusto, ai politimbralității, ai combinațiilor sintactice (monodie-polifonie-omofonie-heterofonie), ai dialogului între instrumente sau cu mediul electronic, ai echilibrului dintre stabilitate și dinamizare, densificare și rarefiere, tensiune și relaxare încărcată cu atributele unui ascensio emoțional, încheierea recitalului - Muzica pentru Archaeus - i-а reunit, sub bagheta lui Mircea Pădurariu, pe Anca Vartolomei, Rodica Dănceanu, Ana Maria Radu, Marius Lăcraru, Ion Nedelciu, Șerban Novac și Sorin Rotaru sub semnul unei construcții de atmosferă cu o energie aparte, nuanțată în sens descriptiv Excepțional rezolvat interpretativ în pofida dificultății tehnice, acest final de LABIRINT s-a transformat într-un veritabil tribut adus dispariției premature a unui compozitor care ne-ar mai fi dăruit, în mod cert, prin intermediul capacității sale creatoare profund esențializate, multe alte creații de valoare Mulțumim, ARCHAEUS, pentru acest dar de suflet și pentru o seară care va rămâne, cu siguranță, în memoria spectatorilor săi! Loredana BALTAZAR ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Mario Caroli Sunt sigur că nu voi putea uita vreodată „grădina italiană" pe care Mario Caroli a făcut-o să rodească în Festivalul Meridian din acest an Sunt cu atât mai sigur, cu cât multă vreme nici nu am reușit, oricât m-ar fi obligat datoria de cronicar, să palpez prin intermediul unor cuvinte cât de cât mulțumitoare veritabila stare de grație pe care am convingerea că nu numai mie mi-a prilejuit-o acel recital desfășurat în noiembrie , în Aula Palatului Cantacuzino Dacă în cele din urmă am ajuns totuși la limanul verbalizării, este pentru că mi-a ieșit în cale același Mario Caroli, printr-o declarație lămuritoare; spune el - într-un interviu acordat pentru site-ul prestigioasei companii de flaute Miyazawa, printre ai cărei artiști emblematici se numără - că „interpretarea este, pentru mine, ca un drog; sunt total dependent de ea în momentele în care cânt mă simt liber cu adevărat, ca o pasăre planând deasupra unei văi întinse, nesfârșite" Pornind de la această mărturisire, am putut în sfârșit să înțeleg ce ar fi putut să însemne vibrația emoțională extrem de particulară și contaminantă pe care Mario Caroli a făcut-o posibilă în fiecare clipă a recitalului său Era pur și simplu bucurie - un soi de bucurie liniștită, ce părea să-l însenineze pe de-a-ntregul, probabil aceeași bucurie de care oricine se simte cuprins atunci când, după un lung voiaj, descuie ușa casei sale Căci părea să fi urcat pe scenă ca și cum ar fi revenit acasă Părea să știe foarte bine că se reîntoarce acolo unde nimic nu mai poate sta în calea libertății de a trăi sub singura zodie binefăcătoare - aceea a firescului și a intimității Și tocmai pentru că părea să știe se și bucura Micilor vanități impuse de aplauze părea să le acorde o deferență oarecum distrată Era evident că, mai mult decât să primească admirația noastră, pentru el conta să ofere; să ne ofere și nouă aceeași bucurie de a ne regăsi, prin muzică, în sânul unui „acasă" mai curat și mai odihnitor decât orice alt cămin A început să cânte parcă din întâmplare, parcă nerăbdător să se elibereze, luându-și zborul și luându-ne și pe noi împreună cu el M-a frapat mult puterea aceasta de a stabili contactul cu vibrația muzicală ca și cu o revelație sub al cărei blând și irezistibil jug întreaga sală se pomenea pur și simplu „condamnată" să respire la unison, ca o singură făptură E o putere de fascinare pe care am simțit-o reconfirmată în cazul fiecărei piese, indiferent de caracterul ei: pe cât de neașteptat părea să fie emis primul sunet al fiecăreia, pe atât de instantaneu și deplin avea loc astfel teleportarea într-o altă dimensiune, aceea a „grădinii italiene" hipnotizante prin știința cu care grădinarul a reușit să o facă posibilă, îmbinând rigoarea perfecționistă a fiecărui gest cu expresivitatea cea mai fermecătoare cu putință S-a numit „italiană" această grădină pentru că programul a cuprins, majoritar, piese ale unor compozitori contemporani italieni, cărora însă li s-au mai adăugat deja legendarul Vertical Song I de Toshio Hosokawa și două lucrări românești înscrise pe aceeași coordonată (i-am putea spune „specific italiană"?) a acelui tip de elocvență muzicală ce nu-și refuză, oricât de pastelate și inedite i-ar fi veșmintele timbrale, raportarea la străvechiul reper al cantabilității Modul de alegere și de structurare a repertoriului a intrat, de altfel, într-o conjuncție perfectă cu ceea ce cred că și constituie un ingredient de bază al filtrului magic pe care știe să-l prepare și să-l servească Mario Caroli: capacitatea lui de a străbate până în esența de emoție pură a muzicii, acolo unde pulsează sâmburele ei cel mai dulce Sigur, capacitățile tehnice aproape neverosimile ale acestui maestru au fost de natură, cel puțin într-o primă fază, să cutremure și să tulbure; cu prisosință cred că s-a întâmplat astfel în cazul acelei electrizante Ritorno a Cartagena de Stefano Scodanibbio - în care complexitățile poliritmice, coagulate într-un fel de ritual războinic, precum și efectele percusive extrem de pitorești, presărate la tot pasul, îl obligă pe flautist să devină un șaman-percuționist -, dar și în cazul piesei lui Carmen Câmeci, une main immense, veritabil tur de forță prin densitatea aproape sufocantă a jocului de deformare și asamblare reciprocă instituit între sunetele flautului și silabele poemului omonim semnat de Magda Cârneci, silabe pe care solistul le presară la cotituri, ca pe niște borne șuierate și șoptite Pe de altă parte, cu toată amploarea amețitoare, dacă nu de-a dreptul teribilă, a nivelului său de măiestrie, Mario Caroli nu rămâne totuși învăluit, ca un zeu distant, în lumina orbitoare a propriei excelențe, ci reușește să se păstreze aproape de inima ascultătorului, să cucerească emoțional prin faptul că muzicalitatea lui se trădează guvernată, la fiecare gest, de o delicatețe fără egal Evidentul său scrupul perfecționist, manifest în luciditatea cu care ține să strunească și cel mai infim rest de sunet, este de fapt o formă de gingășie extremă, de dorință de a mângâia și poate chiar de a cocoloși absolut fiecare întorsătură de frază muzicală Și, până la urmă, ce altă atitudine s-ar fi putut dovedi mai potrivită decât aceasta pentru a aborda respirațiile discrete și tainice pe care Federico Gardella le-a sublimat în ale sale Cinque cori notturni sotto la costa? Sau scurta, dar memorabila incantație Quais de Giacinto Scelsi, ce a curs ca un izvor limpede, pe traiectorii hipnotizante prin circularitatea lor? Sau volutele când aforistice, când spectaculoase, minunat și captivant croite în logica narativă a celei de-a patra Suite française de Ivan Fedele? Sau, în fine, esența de rugăciune doinită, alternată la răstimpuri cu frenezii dansante, păstrate însă în aceeași matcă luminoasă pe urmele căreia - după cum a demonstrat și în Jyotis, opus de dată recentă - nu ostenește să pornească Doina Rotaru, convingându-ne astfel și pe noi că este într-adevăr posibilă izbânda luminii, chiar dacă ea adie în taină, mai degrabă sub forma șoaptei pe care, din mijlocul nebuniei cotidiene, o poate înțelege numai cine are urechi de auzit? Dar culminația serii am resimțit-o chiar la final, când Mario Caroli ne-a oferit drept bis probabil cea mai emblematică pagină muzicală dedicată vreodată flautului solo ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie - Syrinx de Claude Debussy Nu mă feresc să o spun, cu tot riscul abuzării de cuvinte mari: nu m-aș fi mirat dacă aș fi intrat atunci în levitație, laolaltă cu toți ascultătorii care aproape uitaseră să mai respire Am simțit atunci arătându-mi-se în toată splendoarea lui monumentul de rafinament pe care îl devoalează cântul ca o sculptură aeriană al lui Mario Caroli Am simțit atunci ce trebuie să însemne nivelul superlativ al menirii de interpret: este capacitatea lui Mario Caroli de a-și răpi ascultătorii într-o trăire contemplativă ce trece dincolo de el însuși și de măiestria lui fără cusur, dincolo și de plăcerea pe care o pot stârni sonoritățile muzicale propriu-zise; este contemplarea acelei ordini care de obicei rămâne doar presimțită în cutele subiacente ale lumii, dar care acum răzbate la suprafață - prin mijlocirea muzicii și a celui ce știe să se pună în slujba ei - drept un întreg din care fiecare ascultător ajunge să se simtă, alături de maestrul ce- bucură, o mică și fericită parte Am simțit, de fapt, ceea ce chiar Mario Caroli a exprimat la rândul lui în finalul interviului din care am antecitat; întrebat fiind ce sfat i-ar da unui tânăr flautist, el răspunde cu aceste cuvinte memorabile: „Muzica mai presus de orice - flautul e doar un mijloc de a te exprima pe tine însuți Este important să-ți dezvolți latura artistică a personalității tale Trăiește-ți viața în așa fel, încât să sesizezi toate lucrurile frumoase care ne înconjoară, transformându-le apoi pe toate în daruri muzicale pentru tine și pentru oamenii care vin să te asculte Trebuie doar ca ei să fie atinși de muzică; nimic mai mult Dar mai ales păstrează-te modest în adâncul inimii, căci în fața imensității Muzicii, fiecare în parte suntem atât de mici " P S : Recitalul lui Mario Caroli a avut parte și de un prolog, în decursul căruia au fost prezentate în primă audiție două lucrări pentru corn, instrument mai puțin frecventat de compozitorii contemporani Astfel, Cristian Borcan a asamblat niște „variațiuni circulare" reunite de Cătălin Crețu sub titulatura Concentric, pentru ca mai apoi să i se alăture Cosmin Elisei în Maestrul, discipolul și modurile acustice, o serie de „peripeții" concepute de Dan Buciu special pentru un masterclass de corn Ambele lucrări mi s-au părut scrise onest și cu bună-dispoziție, însă totodată mi-au lăsat impresia unui spirit cam prea „de școală" pentru ca, rememorate din perspectiva recitalului ce a urmat, să nu cadă inevitabil într-o penumbră defavorabilă Așa că, dacă tot a încolțit ideea, probabil că mai constructivă s-ar dovedi considerarea acestui micro-recital, cam nefericit plasat, drept un prim pas spre un recital de sine stătător de muzică nouă destinată cornului Vlad VĂIDEAN Garden of Delights: încântare și vrajă în grădina plăcerilor în data de noiembrie a avut loc la Aula Palatului Cantacuzino concertul bipartit „Garden of Delights", ce i-a avut ca protagoniști pe duo-ul PERCUSSIONescu (Irina Rădulescu & Răzvan Florescu), și pe duo-ul Matei loachimescu (flaut) & Matei Ovalles (pian) pe care i-au însoțit Adriana Toacsen (pian), în prolog, respectiv Cristina Lilienfeld (dans), în epilog, într-un program absolut captivant, interpretat cu multă poftă de muzică Fertility Rites de Christos Hatzis a fost inspirată de cântecele tradiționale inuite din gât, care erau cântate de femei în timp ce bărbații erau plecați la vânătoare, ca un ritual de fertilitate Structurată în trei părți, lucrarea îmbină latura electronică (ce constă atât în vocile prelucrate dar și în alte surse) cu linia marimbei Punctul forte mi s-a părut a fi banda, cu acele respirații ritmate și efecte vocale, fragmente repetate, suprapuse, procesate Chiar dacă s-a aflat sub mâinile interpretative ale unui muzician talentat (Irina Rădulescu), partea de marimbă mi-a părut destul de slabă atât din punct de vedere strict muzical, cât și în relație cu tema aleasă: nu mi-a inspirat absolut nimic ritualic, în pofida tratării pe alocuri minimaliste Ca limbaj a poposit într-o zonă prioritar tonală-melancolică, destul de lipsită de imaginație în cea mai mare parte; am auzit ecourile unor muzici latino-americane întregul a fost, însă, destul de interesant iar piesa cere să fie reascultată A doua piesă din prolog a fost Serie Rose, de Pierre Jodlowski: „încearcă să sugereze faptul că fascinația pe care o simțim pentru cineva, atracția carnală dar și atracția pentru mintea și sufletul persoanei respective, este cu mult mai mult decât sexualitatea derizorie, rudimentară prezentată bunăoară în pornografie " Ca și în piesa precedentă am avut sunetele respirației umane parcurgând lucrarea ca un fir roșu Partea electronică a fost deosebit de bogată și variată ca sunete și procesări folosite, dar și ca stiluri sugerate: muzică electronică și chiar jazz (percuție/baterie) „Muzica te poartă într-o călătorie haotică, întreruptă de conversații imaginare construite pe baza unor extrase sonore din filme artistice și filme pornografice " - în ceea ce privește cea de-a doua sursă sonoră țin să precizez că a fost justificată și destul de discretă, nu a fost vreun element de șoc ori de prost-gust și s-a bazat mai mult pe sunetul respirației; iar haosul a fost unul coerent Poate a contribuit și prezența puternică a dimensiunii electronice (care poate da naștere unei percepții mai viscerale a muzicii), poate a contat interpretarea expresivă, implicată, detaliată a Adrianei Toacsen (pe care am văzut-o aici prima dată și aștept cu nerăbdare să o reascult!), cert e că Serie Rose m-а impresionat profund, mi-a părut a fi un moment remarcabil și foarte convingător O lucrare spectaculoasă, Plato's Cave de Casey Cangelosi pornește de la alegoria peșterii, celebra poveste din „Republica" lui Platon Cei doi interpreti au la dispoziție doar două bețe de lemn și podeaua în care bat o parte din ritmuri Momentele de sincronizare cât și decalejele ritmice îți mențin atenția trează și parcă participi, cu propria concentrare la cea a muzicienilor în secțiunea finală cei doi formează gesturi deasupra capului, conform partiturii: între simbol și literă, ele sugerează formele umbrelor proiectate pe peretele alegoric - o soluție simplă dar isteață de a face mai prezentă dimensiunea conceptuală, extra-muzicală a piesei și o garanție că va avea impact asupra spectatorilor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Cave diveller, de DanDe Popescu „își propune o posibilă paralela între existența strămoșului omului modern și întregul curs al omenirii" Fiecare din cele patru secțiuni sondează instanțe posibile în evoluția individuală și colectivă, prin procesele de autocunoaștere, conflict, dezvoltare etc, procese ce sunt redate muzical prin comunicarea celor două instrumente Fie că știi sau nu povestea în prealabil, dimensiunea narativă e ușor de observat; muzica autorului e mereu captivantă, prin culoare expresivă și timbrală, fler și claritate în idei și emoție în atmosfera sonoră, cărora se adaugă, în cazul de față, momentele de virtuozitate instrumentală Sun waves de Sabina Ulubeanu explorează „posibilitatea de a descrie muzical lumina în multiplele ei fațete" Materia primă - un cadru rarefiat și tensiunea sugerată, structurată în parcursul ascendent prin registre, care apoi vor coexista începutul grav, dilatat se configurează în punctări ritmice dinamice, în acumulări ce se reiau -ascensiunea devine un proces ce necesită perseverență dar accesarea înălțimilor pare în cele din urmă lejeră; în acut se disipează și topesc energiile Personal nu am regăsit muzical lumina sub aproape niciun aspect, dar lucrarea invită imaginația proprie în găsirea unor corespondențe (însă nu e neapărat necesar) A interpretat, cu precizie și contemplare, Irina Rădulescu Bart de Vrees -forfinte, or piano, or e un deliciu jucăuș suprarealist-dadaist Proiecția video înfățișează o sumă de elemente disparate, fără a urmări o anumită narațiune (publicul e încurajat să își creeze propria poveste) Conținutul e îndeajuns de năstrușnic și plin de surprize - de la jucării țiuitoare la un pistol din care iese un trandafir, sau degete ce „merg" rapid pe un perete; dimensiunea vizuală e strâns legată de cea sonoră prin sincronizare, ba chiar cea dintâi pare structurată într-o manieră muzicală - cele două au un ritm foarte punctat și răspicat Colajul a fost adus la viață sonoră prin interpretarea lui Răzvan Florescu „O rulotă mică de-aș avea, toată vara aș pleca " - vocile celor doi interpreți deschid, cu acest cântecel senin, piesa Amaiga-maglama! De Mihai Măniceanu, al cărei titlu dorește să fie un fel de metaforă a unei posibile înjurături (al cărei răspuns îl reprezintă versul menționat) între visarea inocentă și gravitatea unor structuri energice, nu lipsește nota de umor, dată de contrastul celor două instanțe și de surpriza conținutului Cu o formă de rondo, partitura apelează la virtozitatea încărcată de precizie a muzicienilor Spre finalul se evocă ceva din visarea și speranța refrenului Starea onirică, nocturnă predomină în Rust and sawdust de Sebastian Androne, o stare ce e susținută de nuanțele mici, tensiunile discrete, armonia misterioasă începutul duce cu gândul la o cutie muzicală, sonoritate ce reapare pe parcursul piesei în centru descoperim o insulă de dinamism (secțiune mai hotărâtă ca expresie, mai directă în enunțare), înconjurată de apele întunecate ale necunoscutului Această insulă clară este precedată de o mini-insulă, cu un dinamism mai timid: ea e marcată de o oarecare gingășie, într-o mișcare circulară (tipar reiterat) și, deși se păstrează aerul dark, cumva parcă sugerează un personaj simpatic, de mici dimensiuni spre final m-а dus cu gândul la Neptun, misticul din Suita planetelor a lui Holst, prin armoniile folosite și datorită stării aproape-cinematice Muzica pare a nu se dezvălui pe deplin, ci lasă loc fanteziei există aici o expresie, o exprimare discretă Finalul suprapune acelei pedale mereu-fascinante a marimbei - realizată prin tremollo-ul în nuanță mică - vocile celor doi muzicieni care / îngână un cântecel straniu, magic, care se încheie cu pendularea între terța mare (descendentă) și terța mică: un moment special „Cineva trebuie să spună acele povești ( ) să-și spună bucățile derivate din narațiunea cu suprapuneri Există magie în asta Ea se află în ascultători și pentru fiecare ( ) va fi diferit Poți ajunge să spui o poveste care își găsește reședința în sufletul cuiva " (Erin Morgenstern - The Night Circus; fragment din citatul care apare ca unică descriere a piesei în programul de sală) într-adevăr parcă invită la lectura unor povești fantastice II Cea de-a doua parte a concertului i-а avut drept protagoniști pe flautistul Matei loachimescu și pe pianistul Alfredo Ovalles - un duo energic, cu un fler aparte în alcătuirea repertoriului „Shiva în aspectul său de dansator cu patru brațe, ale cărui mișcări creează și distrug materia": asta evocă Nataraja, de Jonathan Harvey Sclipiri și întuneric, explozii și subtilități, aici se lucrează cu contraste bine definite, în enunțuri componistice clare - cu atât mai cristaline și mai ascuțite prin prezența flautului piccolo; ritmuri de dans, flăcări sonore dar și multă meditație O redare poate mai feroce (unde era necesar, evident) decât am auzit în alte interpretări, ceea ce reflectă, pe de o parte, tipul de energie cu care lucrează cei doi interpreți, iar pe de altă parte - însuși mesajul și spiritul piesei: izbucnirile decisive, aproape sălbatice fiind în concordanță cu imaginea acestei entități supra-omenești, a unui zeu în plină desfășurare a intențiilor sale Interpretarea mi-a părut foarte implicată și vie, o reușită în ce privește reliefarea acelor străluciri din muzica lui Harvey înlocuind fragmentaritatea cu continuitatea, divinul cu umanul și forța cu duioșia, ajungem la Love Génesis, de Jacob Elkin, pentru flaut, piccolo și „parte electronică ( ), o expresie abstractă a procesului de îndrăgostire Pe bandă sunt distorsionate extrase din lucrări care îi evocă lui Elkin aceste sentimente" Limbajul relativ tonal al liniilor melodice de la flaut e condimentat de gesturi-o/seaux dar și personalizat, filtrat de ceața visătoare a bandei (extrasele sunt nerecognoscibile) în Retorts, de Adrian lorgulescu, „ > (disputa) pornește și revine obstinat de la «jonglarea» acelorași motive generatoare ( ) tratate cvasi-transformațional, între care se pot distinge două citate aproximative din panoplia teatrului liric (Traviata de G Verdi și Liliacul de J Strauss - redate vocal de Matei loachimescu), precum și un fragment din recuzita jazzistică" Dialogul picant ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie cerut de partitură se potrivește de minune acestui duo , care conturează expresiv paleta extinsă de stări a piesei; de la îngândurare la spontaneitate și de la grav la umoristic se alcătuiește aici un traseu vioi De un popas contrastant avem parte în lucrarea ce a urmat, Nothing is Real de Alvin Lucier, pentru pian și electronics „Fragmente din melodia Strawberry Fields Forever a trupei Beatles sunt redate la pian și înregistrate simultan în a doua parte a piesei, înregistrarea este redată de la un mic difuzor ascuns în interiorul unui ceainic": aici pianistul ține ceainicul în dreptul microfonului, mișcând încet capacul -schimbarea poziției acestuia modifică sunetul Trebuie spus că ideea cu ceainicul nu este un artificiu: pe de o parte, muzica în sine, așa cum e (re) gândită și prelucrată are propria validitate, nefiind un citat facil, pe de altă parte, ideea e pe cât de simplă pe atât de fermecătoare, imaginativă și poetică Momentul (ca și restul celei de-a doua părți a recitalului) a fost pus în valoare și de un mic detaliu de natură scenică: lumina Semiobscuritatea albăstruie a conturat vălul de vrajă D'un faune de Salvatore Sciattino lucrează cu liniștea, spațiul liber și suflul respirației - un fel de metafore sau stări pe care flautul le evocă în introducere Intervențiile pianului aduc un alt tip de fluiditate - este încărcată de jocul sclipirilor într-o continuă mișcare, ca luminile pe suprafața unei ape, când diafane, când învolburate Extrem de expresivă (și, într-un fel, de vizuală), D'un faune (în particular, dar și Sciattino, în general) e genul de muzică ce îți topește atenția și conștiința într-un tot sonor „Trei instrumente, doi interpreți, o piesă ( ) pentru flaut, pian și cajón ( ), am plecat de la ideea de a dezvolta un mecanism sonor care se definește prin forța brută Odată eliberat din hățurile gândirii cerebrale, controlate, acesta începe să își croiască empiric propriul drum, uneori incoerent, bizar, năstrușnic " , , Start! a tânărului compozitor Andrei Petrache debordează de acea energie a tinereții, atotcuprinzătoare, involuntar demonstrativă Momentele de contrast sunt întrupate de scurtele fragmente jazzistice de la pian, în spirit improvizatoric-relaxat, în ritm sincopat -acestea sunt întrerupte umoristic de un fluier autoritar Scrisă special pentru cei doi, piesa speculează rezervorul de energie al interpreților ce, pe bună dreptate, pare prea mult pentru un singur instrument: astfel pianistul e responsabil și de cajón, instrument de percuție în forma unei cutii care aici ține loc băncii sau taburetului de la pian în epilog am pășit în grădina bucuriei Tevana - Garden of Joy de Gabriel Mălăncioiu „este o lucrare tripartită, o încercare de a găsi bucuria în monotonie (Monojoy), în liniște (Sileni Embrace) sau în mișcare frenetică (Whirling) " Aula se pretează unor asemenea demersuri scenice, spectaculare - în timp ce interpreții cântă la locul obișnuit, mișcarea are loc la balconul de deasupra (unde se suprapun vizual arabescurile feroneriei) Arată complet diferit în funcție de unghiul din care privești Stările evocate sunt împlinite dinamic de Cristina Lilienfeld, dansatoare și coregrafă, iar muzicienii sunt cele două duo-uri Structuri repetate, circulare dau naștere unor învârtiri hipnotice - aici dansul devine rotirea unui derviș Aliajul (sau alianța) instrumentelor e o adevărată încântare: flaut, pian, marimbă și vibrafon O piesă cu o energie contagioasă, care îți insuflă această stare ușor halucinantă de joc și bucurie Irina VESA Grădina de tip clasic -recital de pian Horia Maxim Invitat în "Grădina clasică" a Festivalului Internațional "Meridian", ediția a XV-a, pianistul Horia Maxim și-a alcătuit un program despre care, cu o zi înainte, îmi mărturisea că "îi place foarte mult" E important ca un interpret să-și aleagă (slavă Domnului, că are de unde! repertoriul pianistic este uriaș!) piesele care îi sunt dragi, care se potrivesc deopotrivă sensibilității și curiozității sale artistice Asa cum era de așteptat, recitalul său, fiind primul dintre cele trei concerte co-organizate de către Casa Artelor "Dinu Lipatti", a început cu o reverență si cu un omagiu aduse marelui pianist - "Sonatina pentru mâna stângă" pe care acesta a compus-o în Toate piesele din program au contribuit la conturarea portretului sonor al pianistului Horia Maxim Frânturile luminoase de folclor românesc au fost atent si rafinat subliniate într-un discurs muzical ce împletește în "Sonatina" lui Lipatti rigoarea neoclasică cu gesturile romantice în piesa "Romance" a lui Toru Takemitsu, Horia Maxim a reliefat blândețea duioasă, tristețea elegiacă cu accente dramatice și obsesivul motiv pentatonic specific muzicii tradiționale japoneze Cele două lucrări scrise de tinerii și talentații compozitori Mihai Murariu și Vlad Maistorovici au fost preferatele mele din tot recitalul "Blestem"-ul lui Mihai Murariu este cea mai recentă și proaspătă lucrare din program, scrisă în (în cadrul proiectului "Cinci pentru Vieru ") o lucrare puternică, dramatică, cu obsedante sonorități de clopote, și cu o evoluție spectaculoasă a tensiunii și a emoției "TransScent" de Vlad Maistorovici, compusă în , este o piesă deja intrată în repertoriul mai multor pianiști - am ascultat-o numai la București a treia oară, în interpretări diferite După cum mărturisea autorul acum cațiva ani, piesa are la baza o legendă despre iasomie, ingredient principal al parfumurilor reginei Cleopatra a Egiptului Lucrarea a fost distinsă cu premiul concursului de compoziție Clive Christian Sound of Perfume din Londra, Atmosfera onirică a începutului se transformă treptat într-o lume a contrastelor și a culorilor sonore dramatice, obținute prin acționarea directă asupra corzilor pianului: pizzicato, étouffée, glissandi, cluster pe corzi Virtuozitatea pianistică este pusă în lumină tocmai prin crearea unei diversități de sonorități ce au ca scop reliefarea traseului expresiv al lucrării în studiul finlandezului Ma gnus Lindberg, "Etudes nr - Cantus Firmus", Horia Maxim a evidențiat contrastul dintre nervozitatea și neliniștea unui discurs muzical continuu, cam anost si impersonal, și solemnitatea elegantă a momentelor de cantus firmus Ultima lucrare din program, aparținând compozitorului maghiar Jenó Takàcs, a completat în mod fericit întregul program "Konzertetüde" (Toccata nr ) este o piesă luminoasă și motorică, o explozie de energie cu rădăcini în muzica lui Bartok, cu o pulsație permanentă întreruptă doar de o foarte scurtă (și binevenită) parte mediană, un univers sonor în continuă mișcare, variat și consistent Un prilej în plus de a admira tehnica impecabilă a pianistului Horia Maxim, modelarea rafinată a sonorităților, capacitatea de a investi fiecare deget cu culori, sensuri și nuanțe diferite, încărcarea cu emoție a fiecărui moment Doina ROTARU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Grădini de tip clasic Casa Artelor "Dinu Lipatti " s-a alăturat pentru a doua oară Festivalului Internațional Meridian, festival organizat de Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România în parteneriat cu SNR-SIMC, găzduind trei concerte din ampla agendă a evenimentului în salonul acestei case, monument istoric al Bucureștiului de început de secol XX, au fost oaspeți doi renumiți muzicieni care au susținut un recital dedicat creației contemporane, care în mod metaforic pot fi considerați discipolii lui Dinu Lipatti, un mare pianist și un creator de factură neo-clasică,puțin cunoscut în această calitate I Diana Moș Mihai Măniceanu Pe scena special construită în salonul casei au evoluat de-a lungul timpului, în perioada interbelică, personalități ale culturii noastre Recitalul din seara zilei de noiembrie s-a aflat sub semnul "Grădinii de tip clasic" o grădină în care nu poți fi surprins de nido neregularitate, aparent nicio surpriză și totuși multe au fost evenimentele Cei doi protagoniști renumiți pentru deschiderea lor către muzica timpului nostru ne-au propus un interesant program ce a inclus prime audiții absolute, prime audiții românești și opusuri mai clasice Diana Moș este o violonistă excepțională,un muzician complex și complet care de-a lungul timpului a participat la realizarea multor prime audiții din creația românească și universală Ea a fost secondată de compozitorul și pianistul Mihai Măniceanu care cu talent și discreție,în calitate de interpret, pătrunde tainele fiecărui opus relevând cele mai interesante arcuiri de penel ale autorului căruia i se dedică Prima lucrare înscrisă în program a fost o premieră absolută Hidden Gazebo (Chioșcul ascuns dintr-o grădină) de Karel Volniansky un cunoscut compozitor israelian, dedicată celor doi interpreti Karel Volniansky este preocupat de vibrația sonoră, de fasciculele structurii sunetului,este un bijutier al spațiului sonor Tot o primă audiție absolută a fost și Sonata con alcune licenze de Bogdan Vodă,un interesant demers artistic ce propune o grădină a echilibrului și a proporțiilor perfect armonizate Witold Lutoslawski și a sa piesă Subito a reprezentat în cadrul recitalului o oază de neo-clasicism Discursul muzical ne-a propulsat la mijlocul anilor ' când modernitatea atinsese un punct maxim Patronul Casei Dinu Lipatti a fost onorat de o frumoasă versiune pe care Diana Moș a oferit-o miniaturii Allegro pentru vioara solo A urmat Lied pentru vioară și pian de Beat Furrer, în primă audiție românească Beat Furrer, compozitor elvețian, ale cărui preocupări se-ndreaptă și către domenii științifice concepe opusurile sale precum algoritmi ai unor ecuații matematice Titlul este încărcat de lirism dar conținutul a fost destul de arid Programul celor maeștrii, Diana Mos și Mihai Măniceanu, s-a încheiat cu un impresionant poem, un profund comentariu filosofico-muzical al Glossei lui Mihai Eminescu ce poartă semnătură compozitorului Nicolae Brânduș, cunoscut pentru discursul său creator întru îmbinarea mai multor domenii ale culturii Aș dori să subliniez faptul că în cadrul acestui recital două lucrări semnate de Karel Volniansky și Beat Furrer au fost incluse în proiectul "ISCM-Collaborative Series ",un proiect inițiat de România ce propune cunoașterea și recunoașterea valorilor culturale ale cât mai multor țări Recitalul Grădini de tip clasic susținut de Diana Moș și Mihai Măniceanu a fost un eveniment deosebit cu un nivel artistic remarcabil Irina HASNAȘ Grădina de ceată Printre grădinile sonore ale Festivalului Meridian, Grădina de ceață din noiembrie -recitalul Luoshei Fang - vioară, violă - cu Michael Djupstrom la pian a creat impresia unei remarcabile clarități Perfecțiunea tehnică, relația interpreților, repartizarea precisă a rolurilor, atitudinea directă față de public - toate acestea au contribuit la un soi de luminozitate cristalină Scriitura tradițională a pieselor alese a dat o amprentă clasică recitalului, pe care eleganța și bravura interpretării au servit-o în mod suveran Piesa pentru vioară și pian a compozitorului chinez-american Brighi Sheng, A Night at the Chínese Opera, nu a frapat prin originalitate: amestecul de influențe vestice și estice, de pentatonie și heptatonie, cu un dialog politonal la început și multe evinte paralele în secțiunea monotonă și repetitivă » - ii Í ■ li \h — A xJ premergătoare marii culminații la pian, a creat totuși impresia unor personaje bufe în dialoguri, urmăriri, lupte și alte peripeții, cum se și cade în genul operei Peking Dinamismul imitațiilor, schimbările de tempo, alternanțele staccato-legato au solicitat resursele tehnice ale interpreților, care au făcut față cu brio provocărilor instrumentale în textul programului de sală, compozitorul spune cu o candoare dezarmantă: "partea de vioară sugerează vocea feminină precum și scripca specifică operelor Peking, în timp ce partea de pian susține partea ritmică tipică operelor chinezești" Vedem așadar o împărțire foarte clară a sarcinilor, într-o desfășurare ce urmărește un fir narativ inspirat din opera Pekin Farewell My Concubine Un ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie dram de ceață învăluie poziția compozitorului față de opera Peking: ne putem întreba dacă Bright Sheng oscilează între detașare postmodernă și nostalgie autentică față de patrimoniul național, a doua variantă fiind predominantă în această evocare-restaurare a genului intrat în declin în ultimele decenii, prezența umorului e ambiguă; pare a fi mai degrabă umor involuntar, preluat prin convenție, odată cu caracteristicile tipului de spectacol ce combină muzica, pantomima, dansul și acrobațiile într-o permanentă căutare a frumuseții mișcării Sonorități și clopoței albaștri pentru vioară solo de Ulpiu Vlad a găsit în Luosha Fang nu doar un interpret impecabil pe plan tehnic, ci și un artist intuitiv, ce a înțeles - sau simțit -universul lăuntric al autorului Sunetul splendid (de obicei Luosha Fang cântă pe o vioară Guarneri din ), frazarea inteligentă, simțul timpului muzical au scos în relief calitățile acestei muzici Piesa face parte din dintr-o serie de lucrări în care asocierea auditiv - vizual e evidentă chiar în alegerea titlurilor O viziune panteistă răzbate în aceste sinestezii -sunetele, culorile, formele și conotațiile simbolice ale florilor se amestecă în tablouri în care sunetul și mișcarea par uneori a se naște din nimic, iar melopeea doinită devine divagare lirică, unduire, revărsare a fluxului emoțional Singurătatea, bunăvoința, inocența se percep în discursul solitar al viorii; momentul pasional în sexte paralele în contrast cu flageoleții angelici, alternanța momentelor săltărețe cu cele visătoare, culoarea albastră a clopoțeilor din titlu plăsmuiesc un tărâm imaginar, atemporal, cu peisaje maiestuoase de munte și detalii parcă aduse brusc sub lupă Mara's Lullaby de Marc Mellits pentru vioară și pian, o piesă melodioasă, agreabilă și accesibilă, a etalat anumite caracteristici ale muzicii postminimaliste - diatonie, pulsație uniformă: melodia tristă a viorii acompaniată de tremolo-ul lent pe do#-uri ale pianului, îmbogățit pe parcurs de note duble, în mișcare continuă, a amintit de muzica momentelor melancolice din numeroase filme americane din ultimele - decenii înduioșătoare în simplitatea și candoarea sa e și prezentarea autorului din programul de sală în piesa Țiituri II de Adrian Pop, lucrare compusă într-o bună tradiție românească, și pianistul a strălucit în ritmurile aksace și melismele ce sugerează fluiere Contrastele dintre tempo-urile secțiunilor, pizzicato-uile corzilor pianului, senzația de topire în natură, spre sfârșitul piesei, tonusul ridicat al interpretării au asigurat succesul binemeritat al piesei După scurta pauză, Luosha Fang a schimbat rochia și instrumentul, trecând la culoarea roz și la violă și a cântat Fantasia on Song of the Birds de Akira Nishimura, compozitor japonez născut în Piesa, inspirată de Cântecul păsărilor interpretat de Pablo Casais în în fața Adunării Generale a Națiunilor Unite, este dedicată domnului Haruhiko Hagimoto (probabil, producătorul de televiziune care a trăit între - și a fost și autorul unor cărți), mare admirator al lui Casais Prezentarea autorului din programul de sală a creat un fel de punere în abis: s-a întrezărit Catalonia evocată de Casais - la rândul său, văzut, auzit și apreciat de enigmaticul domn Hagimoto, căruia Akira Nishimura îi dedică o lucrare, imaginând-o interpretată de violista japoneză Nobuko Imai Un șir de reminiscențe progresiv-telescopice, cu ramificații, se așează într-o imagine asemănătoare unei picturi orientale tradiționale în tuș pe mătase, în care munți și copaci răsar din nori de ceată și zone vide, într-o perspectivă forțată, ireală Inspirată de o povestire a lui Isabel Allende, piesa Walimai a lui Michael Djupstrom, pe care compozitorul a asemuit-o în textul său cu lumea tainică și întunecată a pădurii tropicale, a vădit o atât de puternica influență a lui Enescu, încât, în final, întregul recital s-a revelat clădit pe ideea ecourilor și oglindirilor reciproce ale unor altor timpuri și locuri - orientale, est-europene, americane, într-o vreme a transmutărilor Umbra lui Bartok a zăbovit și ea, alături de cea a lui Bernstein, în piesa lui Sheng, revenind apoi în zonele natale în lucrarea lui Adrian Pop, unde, regăsind esența, a pierdut din stridență Filonul românesc - la Ulpiu Vlad, Adrian Pop și Michael Djupstrom, prin legătura cu Enescu - s-a asociat, în recitalul din noiembrie, cu contactul nemijlocit cu natura, ca în pictura en plein air Piesele lui Sheng și Nishimura s-au integrat în parte tradiției orientale, despre care Ernst Gombrich spunea că izvorăște mai degrabă din studiul operei maeștrilor de altă dată Dar, spre deosebire de picturile unui Ma-Yuan sau ale unui Kao K'o Kong, poeți ai sugestiei, ai esențelor și ai vidului, ele nu au reușit să depășească imediatul Luosha Fang a etalat un arsenal interpretativ impresionant pe ambele instrumente, iar Michael Djupstrom a evoluat într-un continuu crescendo al strălucirii și preciziei, culminând în propria sa piesă, densă, dificilă și poetică Recitalul a generat multe straturi ale percepției și a dat de gândit Ce poate fi mai satisfăcător decât aducerea împreună a atâtor lumi răsfrânte prin atâtea viziuni posibile ale interpreților? Iar ceața, cea în care plonjează sub- eul autor - partea creatoare a inconștientului, a plutit la poalele munților pentru cei care au fost (pre)dispuși să-i simtă atingerea misterioasă Lena VIERU CONTA Grădina Cântecelor Străbătând incitantele "Grădini" ale "MERIDIANULUI", am poposit, în seara de noiembrie, și în "Grădina Cântecelor", invitați cu căldură de către duo-ul Bianca și Remus Manoleanu Găzduită în splendida incintă a Casei Artelor "Dinu Lipatti", în atmosfera intimă a Salonului de Muzică, "Grădina" de lieduri a devoalat, pas cu pas, un traseu sonor de o accentuată sensibilitate Circumscris preponderent creației autohtone de lied, cu un scurt dar relevant "popas" în ambianța miniaturilor extrem de colorate expresiv ale lui Wolfgang Rihm - o subtilă infuzie de teatralitate asupra melodicității specific vocale (ciclul Ophelia Sings), recitalul Biancăi și al lui Remus Manoleanu a purtat subtitlul Cornel Țăranu , sub semnul recentei aniversări a prolificului compozitor român De altfel, în economia întregului calup muzical, opusurile lui Cornel Țăranu au ocupat poziții-cheie: imediat după scurtul preambul sonor al recitalului - meditativul lied Muzica aparținând lui Dan Voiculescu (pe versurile lui Nichita Stănescu) - duo-ul Manoleanu i-а interpretat, în primă audiție absolută, cele Trei lieduri pe versuri de Paul Celan pentru ca, apoi, ultimul "cuvânt" ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie muzical-poetic să aparțină tot lui Cornel Țăranu, prin intermediul celor Trei cântece incerte, ale căror versuri au fost semnate de Mihail Sebastian Complexă ca reprezentativitate stilistică, serata de lieduri a înlesnit auditoriului și contactul cu nume sonore care, depășind cumpăna dintre veacuri, încă amprentează sinuoasa traiectorie a culturii autohtone: Doamnele creației contemporane românești Felicia Donceanu și Carmen Petra Basacopol Narată cu infinită delicatețe, povestea romantică a Elegiilor Feliciei Donceanu (versuri Mihail Grama) adăugată aforisticelor Cântece naive pentru Nichita, de filiație folclorică, aparținând lui Carmen Petra Basacopol, a permis sensibilității specific feminine să aureoleze demersul fonic, în același mod în care plasticitatea aluzivă - cu resurse onomatopeice - a versurilor lui Topârceanu și Arghezi și suavitatea construcțiilor poetice ale lui Ion Pillât au înveșmântat cele Trei cântee timpurii ale lui Gheorghe Costinescu (Trei îngeri, Câți ca voi și Doi copii s-au dus") Prima audiție absolută a ciclului Scrisori, elaborat de Dan Bălan pe versurile Lilianei Spătaru și texte din scrisorile lui Dinu Lipatti (Să fii ales, Clara, Compun era și timpul) a îngemănat vocea și pianul într-un discurs sonor reflexiv cu conotații filozofice și carnație polistilistică, iar liedul lui Vlad Gînța pe versurile lui Lucian Blaga, Lumina de ieri, de asemenea în primă audiție absolută, a menținut atmosfera meditativă printr-un amestec de maniere componistice care a subliniat, evolutiv, valențele dubitative ale materiei poetice în sfârșit, ca o posibilă replică dată focusării atenției asupra multiplelor fațete ale poeziei lui Paul Celan pusă în lumină la începutul recitalului - în decursul tripticului Bei Brancusi, zu zweit, Lui Brâncuși, în doi (tradus de Ion Caraion) și Esperbaum -prin tandemul voce-percuție în dialog cu gestualitatea minimală a acompaniamentului pianistic, ultima partitură din program purtând semnătura aceluiași Cornel Țăranu, Trei cântece incerte (Cântec incert, Declin, Cântec închis) a arcuit concluziv acest amplu parcurs muzical, consfințind predominanța paradigmei atonale în componistica vocal-instrumentală a reputatului autor clujean Porțile "Grădinii Cântecelor" s-au închis Iradiind deja, parfumul următoarei "Grădini", Zen, ne amintește, însă, că mai există spații ale MERIDIANULUI, care abia așteaptă să fie explorate! Loredana BALTAZAR Căutarea Sinelui Universal în Grădina Zen Elementul-surpriză al celei de-a -a ediții a Festivalului Internațional de Muzică Contemporană „Meridian" a constat în noul și ingeniosul său „look" Atât aspectul grafic, realizat în spiritul cel mai ludic de către Daniel Ivașcu, din contururi de păsări înaripate confecționate din origami în nuanțe de orange, presărate pe fiecare pagină a Caietului-Program, cât și sintagma genericului - Grădini sonore -, au situat cele opt zile festivaliere sub semnul totalei libertăți de gândire și imaginație înlesnită de către compozitoarele Diana Rotaru - actualul Director artistic al Festivalului - și Irinel Anghel, consilierul său artistic Grădinile japoneze Zen sau Grădinile de stâncă, au servit fie ca oaze de plăcere și bucurie estetică (secolele VII-VIII), alcătuite din mușchi, arbori și arbuști fasonați, agrementate cu lacuri sau iazuri, fie ca refugii de meditație și introspecție, din preajma templelor budhiste (secolele XIII-XIV), caracterizate prin forma lor geometrică și „stilul fluvial" reprezentat de nisipul alb și de pietriș argintiu ce înconjurau grupaje de roci de diferite forme și mărimi Vom regăsi câte ceva din atributele acestor tipologii în creațiile multimedia din programul serii de Noiembrie în succinta prezentare despre lucrarea sa „Gotham" pentru mediu electronic, în original „Неге and Now: Gotham" ( ), Adrian Borza afirmă că a fost inspirat în special de tripticul pictorului Renascentist Hyeronimus Bosch, Grădina Plăcerilor Pământești, „sublim și înspăimântător în același timp" Dacă ar fi să-i găsesc locul într-una dintre Grădinile Zen, acela s-ar afla în „Grădina Mușchiului" sau în „Templul Parfumurilor din Occident" Specifice stilului japonez Saihõ-ji din perioada Muromachi ( - ), aceste Grădini, apărute simultan cu epoca Renașterii Europene, populate cu lacuri și dealuri înverzite acoperite cu mușchi, și pâlcuri răzlețe de copaci pitici, poate cei din specia „chiparoșilor glob", sunt foarte seamănătoare cu peisajele din fundalul panourilor lui Bosch Grația și suplețea nudurilor umane, dar și ale celorlalte viețuitoare, ca și nuanțele diafane, mai degrabă paradisiace ale peisajului și ale tuturor speciilor ce conviețuiesc în Grădina Plăcerilor, simt reinventate de Adrian Borza prin sunete lineare, solitare sau aglutinate în spectre sonore ce apar și dispar din/în masa amorfă a sonorităților din mediul electronic, iar stridențele și „euforiile înfricoșătoare", ce ar trebui să descrie starea oricărui oraș cosmopolitan din zilele noastre, erodat și asaltat de violență, corupție, criminalitate, desemnat prin termenul „gotham", sunt disimulate în sunete mocnite, resemnate, aidoma „omului crucificat pe o harpă" din final Proiectat în p a a , filmul lui Corneliu Dan Georgescu, Monotonie în argint și aur, a transportat auditoriul în spațiul unor Grădini din stilul Daisen-in sau Daisen-ji (sec XVI), din aceeași perioadă Muromachi, alcătuite fie de un „râu de pietriș", fie de un „ocean de pietriș alb", în care se varsă râul șerpuind printre stânci, munți și valuri fulminante, cu scurte momente de acalmie, mimând „călătoria metaforică prin viață" în lucrarea sa „atemporală", bazată pe „sisteme melodice și materiale muzicale corespunzătoare materiilor primordiale", unde „monotonia" e privită ca „principiu estetic", imaginile multicolore se succed rapid, dezvăluind fulgurant frânturi din Macii roșii ai lui Monet sau din fresca de pe plafonul Capelei Sixtine, Crearea lui Adam, ce intersectează întinderi imense de apă, diguri și stânci, Cer și Pământ, păsări, flori, plante gigantice, dar și cristale strălucitoare pecetluind Universul cu structurile lor arhetipale Lor le corespund, în mediul electronic, unisonurile corzilor, multifonicele instrumentelor de suflat (flaute, piccole), foșnete de ape și vânt, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie reverberații de gonguri și clopote în care se contopesc și se pierd elementele Naturii, murmurând, ca într-o mantră orientală: „Muntele e Mare, Marea e Munte Muntele și Marea cunosc adevărul: totul și toate se află în Om " Poate cea mai densă în semnificații filosofice, esoterice, existențiale a fost, cu siguranță lucrarea Into My GongSelf de Mihaela Vosganian - un concept artistic la care a colaborat cu Raluca Ghindeanu și cu Liliana lorgulescu - în calitate de coregraf și regizor Sugestivă pentru categoria trans-realismului arhetipal, a cărui fondatoare este compozitoarea însăși, Into My GongSelf traduce, de fapt, prin intermediul „elementelor vizual-acustice", prin forme plastice, dans, lumini și umbre, experiementarea personală a unei „călătorii spirituale" în interiorul propriului Sine Autoarea se folosește cu subtilitate de metonimie, figura de stil care i-а permis să substituie vibrațiile sufletești „vibrațiilor și reverberațiilor" gongului -instrument cu valențe sacre prin excelență Ca atare, titlul s-ar putea traduce astfel: în interiorul rezonanțelor propriului meu suflet Specatacolul a evoluat într-un cadru scenic aproape auster, srăjuit, în penumbră, pe lângă o serie de instrumente de percuție insolite, miniaturale, „aparținând diferitelor culturi", de patru gonguri imense - două superioare, cu suprafețe lucioase, confecționate dintr-un aliaj de metale, după modelul gongurilor tibetane, și două inferioare, telurice, ale căror „sufluri ritmice" erau animate de către compozitoare împreună cu Armine Vosganian Gesturile circulare sau spiralate, vaporoase, aproape ireale, cu care cele două mânuiau pămătufurile pe suprafețele gongurilor superioare, în cadențe de o lentoare misterioasă, ce antrena și mișcările trupurilor, modificându-se în funcție de metamorfozele Sinelui Chipurile lor se oglindeau în luciul formelor de mandată producând impresia unor universuri paralele în care puteai întrezări „dublul" personalității reale, prototipul după care a fost croită aievea Fenomenul esoteric a avut și o replică materială: figurinele umane, metalice sau din lemn pictat plantate pe marginea scenei ca niște tipare, gata să-și recapete suflurile vitale rătăcite pe Terra! Miracolul s-a produs, atunci când chipurile și trupurile dansatoarelor s-au suprapus perfect peste chipurile matrițelor în așteptare! Ceva cu totul neobișnuit s-a petrecut însă în clipa când, creșterea intensității ritmice a ambelor perechi de gonguri, a fost potențată de o suită de multifonice guturale, produse live de către Mihaela Vosganian, printr-o uimtoare tehnică șamanică de vindecare deprinsă în „călătoriile" ei spiritual-arhetipale Rezonanțe de clopote, boluri tibetane, de cuarț și de cristal, intervale primare, sonorități arhaice de tilincă au însoțit alternativ întregul parcurs inițiatic, favorizând nașterea simbolică, mimetică, din pântecul (!) uneia dintre dansatoarele din prim-plan, a unei entități de lumină ca un Ou cosmic imaculat, din care se desprindea un fel de fir ombilical al Ariadnei îmbrățișând întregul Univers și vestind renașterea la viața spirituală primordială a unei noi ființe care a reușit să învingă întunericul Ombrei în zvonul serafic al vocalizelor, acea ființă a fost mântuită, iar spațiul transmutării a fost purificat de către compozitoare și Armine, prin gestul ritualic al tămâierii cu niște instrumente cilindrice de mici dimensiuni, asemănătoare cădelnițelor folosite de preoți Singura Grădină Zen care-mi vine în minte, ca fiind adecvată demersului Mihaelei Vosganian, ar fi cea aparținând stilului Daisen-in, atașată picturii japoneze a secolelor XV-XVI, când artiștii au redus aspectele naturii la esențial, „lăsând zone mari de alb în jurul desenelor în negru și gri" Copleșitoare, magică seară! Despina PETECEL THEODORU Grădina ecourilor la unison Concertul din Noiembrie al Ansamblului SONOMANIA - Mircea Grigore Lazăr (vioară), Valentin Ghita (oboi), Mihai Pintenaru (clarinet), Tamara Dica (violă), Eugen-Bogdan Popa (violoncel), Mihai Murariu (pian), dirijat cu precizie și determinare de Simona Strungaru s-a desfășurat sub auspiciile unei duble tematici Pe de o parte, una dintre derivatele ideii generice de Grădini sonore, care a animat cea de-a -a ediție a Festivalului Internațional „Meridian", și anume Grădina ecourilor, pe de altă parte, continuarea Proiectului N-ESCU, aflat acum la cea de-a IV-a ediție După tema I din Simfonia I, mitul lui Oedip și Sonata a Ш-a pentru pian și vioară, op , care au constituit reperele enesciene ale primelor trei ediții, de data aceasta, motivul care a generat nașterea a lucrări, toate în primă audiție absolută, de facturi atât de diferite, ingenioase ca viziune și impecabil interpretate, a fost Preludiul la unison Seara de Noiembrie a debutat cu piesa Echoes pentru oboi, clarinet, vioară, violoncel și pian a clujeanului Tudor Feraru - o comandă a Ansamblului canadian „Tuming Point" Scrisă cu meșteșug și abilitate, lucrarea mi s-a părut a avea o formă ondulată, urmând liniile sinoase de gol și plin, deal-vale ale „spațiului mioritic" blagian Tudor Feraru folosește și el unisonul ca tehnică de compoziție Sunetele prelungi ale instrumentiștilor se desfac în texturi eterofonice cu accente modal-doinite, în pasajele clarinetului și pianului Unisonul propriu-zis apare abia la sfârșit, după o secvență poliritmică, eterogenă, sincopată Ingenioasă și concisă, ca de obicei, Diana Gheorghiu își expune ingeniozitatea încă din jocul de cuvinte din titlu: Pre(sque) ludi(que), cu alte cuvinte, un „Preludiu aproape Indic"! Autoarea vorbește și despre un „joc de densități și structuri", axat pe „extrase din primele măsuri ale Preludiului" Expuse de la început într-un unison lapidar, dominat de arpegierile năvalnice ale pianului, lucrarea atinge zona oniricului prin flageoletele corzilor surprinse cu spontaneitatea unei imagini fotografice · O abordare ceva mai sofisticată, dar nu mai puțin originală a motivului enescian, i s-a datorat lui Âron Torok-Gyurkó, clujeanul care, în piesa Modulude pentru oboi, violoncel și pian a folosit un „algoritm bazat pe relația parțialelor - - ", care, în „spectrul suetului do sunt: mi-mi bemol-do", corespunzătoare melogramei lui Enescu, E-ES-C Fiecare din cele trei secțiuni ale lucrării „constă într-un monolog", întotdeauna secondat însă, mai discret sau mai proeminent, de timbralitatea altor instrumente Pianul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie semipreparat deschide seria, însoțit de sunetele aproape scrâșnite, cu efet de buhai ale violoncelului, în timp ce multifonicele din „monologul" oboiului estompează efectele percusive ale pianului și glissando-urile fărâmițate ale violoncelului „Procesul de modulare a sunetelor Preludiului la unison", pe care trebuie să le intuiești, se termină cu monumentalul crescendo al pianului, triumfător asupra sunetelor tot mai firave ale oboiului · Pornind de la semnificația de revelație a „neologismului" sonder, inventat de scriitorul american John Koenig, și inserat în insolitul său Dicționar al Durerilor Obscure, și anume că „oricare ființă umană trăiește o viață la fel de vie și complexă ca a ta", Irina Vesa reușește să combine ideea de revelație cu sugestia de unison, într-o lucrare pe care o numește Unisonder, dedicată ansamblului Ascultând Preludiul la unison, tânăra compozitoare are, cred, „revelația" că natura ei interioară îi poate permite să intre în psihologia muzicii, dar și a autorului ei, „a Celuilalt", pentru а-i descifrea și, eventual, a-i „transfigura" demersul cu intensitatea propriei „energii" spirituale Rezultatul a constat într-o foarte vibrantă sondare a unisonului, folosind tehnici și limbaje specific enesciene precum eterofonia, modalismul, repetitivitatea, lirismul și deopotrivă fluxul energetic compact, într-o construcție armonios proporționată, bogată în evenimente timbrale și emoționale Diseminate inițial, grupurile de sunete ce alcătuiesc Preludiul, își recapătă unitatea și identitatea în finalul piesei · Când a compus Metamorfoze - Prelude a 'unison pentru clarinet, vioară, violă și violoncel, arădeanul Sebastian Țună a avut în vedere procedeul anămnezei, al reamintirii, folosit de însuși Enescu în multe dintre opusurile sale Ecouri ale unisonului apar și dispar, la început citate fragmentat în pasajele melancolice ale violei, apoi risipite, în particule, pe suprafața texturilor eterofonice extinse în zona polifoniei, pentru a reveni, cu accente doinite, fiind absorbite și disimulate în șuvoiul instrumental, pierzându-se într-un sunet lung, infinit Suceveanul Bogdan Pintilie își intitulează lucrarea Intre foc și noapte pentru clarinet, pian, vioară, violă și violoncel, sau, aș spune eu, între tensiunea impetuoasă provocată de crescendo-urile paroxistice ale corzilor și rupturile acordice agresive ale pianului, ce perturbă ideea de unison cu trimiteri evidente la atmosfera întunecată din Carillon nocturne, și lirismul cald al clarinetului, în ale cărui ultime pasaje apare vag, ca o reminiscență afectivă, motivul unisonului enescian Veritabila demonstrație de talent, inteligență și imaginație s-a încheiat cu un alt joc de cuvinte, Un(i)son pentru ansamblu de Vasile Colțea Asocierea isonului cu unisonul și sunetul unic, i-а permis compozitorului să creeze un adevărat mozaic, cu precădere ritmic, format atât din formule contrapunctice alerte, sincopate, cu profil ludic, cât și din unisonuri cu iz modal, de inspirație bizantină, în care aluzia la unisonul enescian se transformă în unisonul general întregul concert a reconfirmat faptul că cea mai sigură metodă de а-i apropia pe melomani de complexitatea și frumusețea intrinseci ale muzicii moderne și contemporane rămâne circumscrierea lor în sfera inter- și transdisciplinarității QED! Despina PETECEL THEODORU Explorări în Jungla electronică Ne-am avântat dincolo de cadrul mai mult sau mai puțin îmblânzit al grădinii pentru a descoperi o lume a cercetării, a experimentului dar și a luxurianței, pe noiembrie , la Sala de Operă și Multimedia a UNMB Este apanajul muzicii electronice de a te transporta, atât prin sugestiile cinematice (uneori involuntare) cât și prin aspecte ce țin de sunet, cum ar fi continuitatea practic infinită inerentă mediului (sunetul poate fi oricât de lung) sau simplul fapt de a fi amplificată (ceea ce o face să fie percepută mai visceral, mai senzorial) Concertul a avut două părți, iar prima a fost dedicată peisajelor vaste: Electro-laiidscape Celliphonia de Călin loachimescu „este o proiecție în spațiul sonor al unei unice surse instrumentale: violoncelul (a interpretat Anca Vartolomei) Legile acustice, devenite și legi de compoziție, guvernează micro și macroforma " Procesările și transfigurările acestei surse acustice dau naștere unei lumi foarte bogate timbral și unui parcurs imersiv, abstract-cinematic, prin(tre) rezonanțe, armonice și efecte atmosferice VENI-VA! pentru clarinet (Mihai Pintenaru) și mediu electronic, de Maia Ciobanu, este „bazată pe fragmente din Apocalipsa Sf loan ( ) povestește așteptarea dinaintea deschiderii celei de-a șaptea peceți, așteptare dominată de rugăciunile inocenților și de presentimentul iminentului dezastru " Ethosul creat mi-a sugerat, mai degrabă, o lume arhaică, păgână Miezul - liniar, continuu - format din vocile feminine, a condus piesa prin vocale lungi, în fluctuații și suprapuneri de un semiton, într-o manieră amintind de mantrele orientale în care se percep și anumite armonice -vocile au fost procesate discret, în a doua secțiune, discursul cromatizat și modal al clarinetului se află în contrast cu banda, ale cărei armonii relativ tonale-minore reiterate evocă un melanj între muzica gregoriană (profilul melodic treptat), cea barocă și cea de film (mi-a amintit de muzica serialului Twin Peaks, ca sentiment, prin sound-ul de sintetizator specific și prin parcurgerea lentă) A urmat Atlantikos pentru flaut (Cătălin Oprițoiu) și mediu electronic, de Roman Vlad Partea solistică „pornește de la ideea spiralei, de la o economie a materialului muzical ( ) coexistă cu principiul variațiilor și transformărilor continue specific benzii, ( ) un cadru complementar" Destul de liniară ca stare și conținut, piesa suprapune discursul spiralat, cromatic al flautului peste ecourile distorsionate și amorfe ale fundalului, într-o fluctuație a tensiunilor O idee inedită în You are My Happy Place de Constantin Basica, ce a lucrat cu: trei interpreți (Olga Berar - vioară, Mihai Pintenaru - clarinet, Eugen Bogdan Popa -violoncel) cu spatele la public și fața spre ecranul pe care se proiectează GIF-uri (graphie interchange format - clip video fără sunet, cu durata de câteva secunde, care se repetă în buclă; utilizat pe internet ca reacție, prioritar cu intenție umoristică) de pe site-ul giphy com, live electronics „operat" de însuși autorul care nu a fost prezent în sală ci a (co)operat de peste ocean, în timp real, prin transmisie JackTrip Se adaugă o componentă improvizatorică: „cei trei ( ) formulează gesturi muzicale proprii în corelație cu GIF-urile [aleatorii, dar autorul adaugă și altele noi, unele înregistrate în timp real] și apoi le ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Festivalul Internațional MERIDIAN interpretează urmărind instrucțiunile stricte din știme" Pe ecran apar simultan - astfel de secvențe: scene din filme, desene animate, pisici surprinse în ipostaze haioase (peste care muzicienii produc mieunături instrumentale) etc Mi-aș fi dorit ca improvizația să fie poate mai coerentă, mai clară; momentul a dat senzația unui experiment, ca și cum eram împreună în acest laborator creativ, ceea ce nu e neapărat un lucru rău A fost cu siguranță memorabil, fiind și profund conectat la acele elemente tehnologice care sunt foarte familiare publicului (mai ales celui mai tânăr) care le folosește zilnic - o bună strategie de a apropia audiența de muzica nouă: familiaritate și umor Cea de-a doua parte a periplului sonie a purtat numele Electro-visioii și l-a avut drept coordonator pe Constantin Basica Cei mai-tineri autori au înfățișat latura mai nouă și mai adusă la zi a creativității multimedia, prin abordările mai proaspete ale tehnologiei (prezentă aici și cu rol de autor), fiind totodată foarte diferiți între ei Jungles: Remix de Caroline Louise Miller jonglează cu sample-uri de trompetă (Sam Wells) și medii electronice live, a căror prelucrare evocă într-adevăr o junglă aparte: „acest peisaj sonor este o pădure tropicală suprarealistă, unde toate organismele simt făcute din sticlă și plouă cu acid și amoniac " O descriere aparent vagă, mai ales pentru natura abstractă a muzicii, însă e precisă în ceea ce mă privește! Transparența rece, uneori fină, alteori ascuțită, a sticlei; frunzișul des și ecoul încărcat de ciripeli îndepărtate și de sunetele unor viețuitoare misterioase, ochiuri de apă, portaluri sclipitoare și stropi de acid care topesc materia autoarea reușește cumva să ilustreze sonic aceste dimensiuni vizual-senzoriale, într-un cadru nepământean, în culori neon însoțită de proiecție video (în regia lui Daniel Costa Neves), Godmother, de Holly Herndon & Jlin (feat Spawn) a fost generată prin intermediul unei semi-inteligențe artificiale, care a „ascultat" lucrările lui Jlin și, îndrumată de ea, a realizat această piesă stranie Partea video suprapune și succede rapid două chipuri, din diferite unghiuri - rezultatul e foarte ne-uman și unsettling, aproape grotesc Partea muzicală îți transmite o stare similară, cred că pe undeva se intuiește că la mijloc nu au fost alegeri strict „omenești" - însă m-а făcut să zic disturbing și refreshing, adică e tulburător dar proaspăt Materialul-sursă pare a fi doar vocea umană (și efectele vocale, din pronunție etc) a cărei prelucrare naște pulsația rapidă (în aprox / ) în care cioburi de voci și cuvinte alcătuiesc ritmul sacadat, pe fundalul unei inspirații-expirații electronice: un fel de tribalism digitalizat moshimoshi, de Megumi Okuda, „este un diptic electroacustic legat de o parte tranzitorie a respirației ( ), studii în care am continuat explorarea pe același material de bază: sunetul de trianglu" - demersul fascinant al mediului electronic de a sonda și îmbogăți cele mai simple surse sonore acustice: pornind de la un trianglu se pot naște lumi bogate timbral, cu toate ingredientele necesare în alcătuirea unei lucrări muzicale; ea operează infim (spre deloc) cu note (așa cum le vede muzica tradițională) ci cu texturi, efecte, spațialitate, mișcare, rarefiere și aglomerare etc, de altfel firești aici De la personaj simpatic (ciripiturile digitale acute de la început) la proces futurist / science-fiction, piesa ne poartă prin variate transfigurări sonore, cu o luciditate aproape științifică Scurt-metraj cu fundal muzical sau piesă electronică având un fundal video, greu de zis: cele două sunt strâns legate în RED de Sarah Nemtsov Inspirată de percuționista londoneză Kiran Gandhi (care timp de un an s-a antrenat pentru maraton - care s-a desfășurat în ziua căruia i-а venit menstruația; a alergat maratonul fără produsele obișnuite, fără să ascundă sângerarea, fapt ce a declanșat discuții și controverse): „menstruația feminină în RED este o metaforă a durerii ascunse - indiferent de sex, cultură sau generație ( ) Un apel la empatie - în sensul recunoașterii celuilalt și a durerii sale, dar și a propriei dureri " RED are astfel funcția de a atrage atenția dar și de catharsis Abordarea cinematică e destul de abstractă, alegorică, bazată pe stare: folosește mișcarea slow-motion, prim-planul neclar, imagini simbolice (o portocală care cade pe o scară rulantă, mâini ce țin un ou, picioare mergând desculțe, sânge în palme etc), între conectare cu șinele și alienare Alcătuirea sonoră e rarefiată dar de impact: sunete acute susținute (ca o durere ce nu-ți dă pace), ritmuri temporare (pulsații biologice la microscop), căderi continue și apăsătoare (ca un avion care se îndepărtează), ceasuri, sunete de aparatură medicală - relația cu imaginea este strânsă, organică A urmat Guillaume de St Cloud Suffers A Violent Dazzling de Jessie Marino Pe scurt: „orbire violentă" într-adevăr; n-am înțeles mai nimic - pe moment - și am suspectat că nu poate fi o coincidență să percep astfel doar lucrarea pe a cărei prezentare nu am citit-o în program ulterior am descoperit că descrierea lipsea cu desăvârșire, din păcate, căci (după cum am găsit în urma unor căutări pe internet), așa cum bănuiam -există o poveste, un scenariu, o justificare în planul sonor s-au întâmplat și lucruri interesante și (mai) coerente - cred că partea video m-а încurcat: mi-a părut a fi o încercare aridă de dadaism, fără umor, scânteie ori direcție; în plus, a durat mai mult decât ar fi fost necesar sau suportabil Poate aici e cheia: măsura, proporția; până la urmă orice combinație aleatorie de elemente poate provoca imaginația A fost un colaj vizual și sonor, cu o descriere necesară care a lipsit (Personajul din titlu a fost un astronom francez care pe iunie a urmărit eclipsa de soare cu ochiul liber, drept urmare vedea un disc alb luminos oriunde privea, chiar și cu ochii închiși ) Călătoria s-a încheiat (sau abia a început) cu ce a fost, pentru mine, highlight-ul festivalului, ori unul din punctele forte: RECLAIMING VISION - proiecție de film de Marjolijn Dijkman & Toril Johannessen cu muzică de Henry Vega: „Prinsă la un microscop ușor ( ) prezintă o distribuție diversă de microorganisme ( ) Dezvăluie diverse procese din apă care sunt ascunse ochiului uman ( ) Este o reacție asupra relației pe care noi oamenii o avem cu împrejurimile noastre, în special prin ceea ce nu putem vedea " Imersiv, superb vizual - prin culori, lumini, mișcare și viața ne-vizibilă pe care o aduce aproape, filmul este îmbogățit de coloana sonoră ce consolidează traseul narativ emoțional creat: împreună te transpun în această dimensiune aproape nepământeană, dificil de descris în cuvinte Muzica lui Vega are mereu ceva din altă lume, pentru mine - și e cu atât mai misterios cum reușește să facă asta având în vedere elementele familiare pe care le folosește Lucrează cu o abordare relativ minimalistă într-un mod foarte personal, organic și inedit, fără repetiții anoste iar în contextul electronic în care creează (și performează) există, printre structuri diatonice ori modale, stranietate și imprevizibil: muzica urmează propriile legi în ostinato-uri calme, cu suflu biologic, în pacea contemplării, în tensiuni discrete sau curiozitatea cercetării, violoncelul (ce l-a avut ca interpret, în înregistrare, pe Jan Willem Troost) și mediul Reclaiming Vision ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie electronic se îmbină într-un mod firesc Per total, dimensiunea muzicală e variată ca ethos, puncte de interes, timbralități - în orice moment se întâmplă ceva interesant; totodată, fiecare moment respiră Cu riscul clișeizării, trebuie spus: este o experiență E un film de stare, „extraterestru" și emoționant deopotrivă, și dacă lucrările audio-video precedente par mai degrabă încercările unor studenti, RECLAIMING VISION stă în picioare cu tot suflul de convingere Irina VESA George Kentros Violonistul suedez George Kentros este una dintre personalitățile cele mai efervescente din domeniul muzicii electronice și experimentale Pasiunea și pragmatismul cu care el a urmărit transformarea propriilor obsesii în realitate (iar aceasta chiar într-o perioadă în care artelor alternative nu li se acorda neapărat creditul de care se bucură în prezent) poate reieși cu prisosință din punctarea câtorva proiecte cuprinse în activitatea sa deosebit de intensă: a fondat un club de artă de avangardă, SEKT, într-o vreme când un astfel de demers putea fi considerat muncă de pionierat; a concertat în majoritatea centrelor occidentale - fie ca solist sau chiar ca actor, fie alături de ansamblul său cameral „the peărls before swine experience" -, iar în această calitate a comandat peste de lucrări inedite, aparținând unor compozitori din de țări; s-a implicat neobosit în diverse „comitete și comiții" menite să sprijine instituțional arta contemporană, de pildă în consiliul festivalului Sound of Stockholm sau în cel al Societății Internaționale pentru Artă Contemporană Probabil cel mai emblematic proiect al său rămâne albumul „there are no more four seasons", realizat împreună cu Maffias Petterson; e o recalibrare, cu mijloace electronice, a Anotimpurilor lui Vivaldi, dezinhibată și plină de imaginație, ca orice demers tipic postmodern, însă totodată preocupată să reliefeze stadiul actual al anotimpurilor - prea puțin conform cu datele idilei vivaldiene - în cheia unei sensibilități écologiste, ce nu poate nega alterările iremediabile produse de încălzirea globală Am aflat multe despre și de la George Kentros în timpul unei discuții libere pe care a purtat-o în noiembrie - ultima zi a Festivalului Meridian din acest an - alături de Dan Dediu, Diana Moș și Diana Rotaru între numeroasele idei valoroase ce s-au vehiculat atunci, Kentros a pledat în repetate rânduri, la unison cu interlocutorii săi, pentru practicarea muzicii noi într-un mediu cât mai prietenos, dar și incitant, deci cât mai eliberat de orice prejudecăți sau scrobeli inutile Gândul acesta s-a impus drept unul memorabil, căci însuși recitalul susținut peste câteva ore, în aceeași sală "Auditorium" a Universității Naționale de Muzică din București, a venit ca o exemplificare convingătoare a ceea ce poate să însemne cadrul ideal pentru împrietenirea cu muzica nouă Mai întâi, probabil că n-ar fi de prisos să se afle că George Kentros ne-a adus nu numai muzică proaspătă din Suedia, ci și bomboane Personal, aș fi întru totul de acord ca orice concert de muzică contemporană să presupună în mod obligatoriu și asemenea tratații Ce-i drept, nu m-а încălzit cu mai nimic Far North, lucrarea audio-vizuală a lui Mattias Skõld, pe care au însoțit-o bomboanele; a fost o alternanță cam fără cap și fără coadă de codri, peisaje pe la munte și la mare, scene alb-negru dintr-un port, cărora li s-au alăturat într-un mod plictisitor de aleator dialogul subtitrărilor și niște gesturi muzicale dezlânate, culese și ele de pe unde s-a putut Poate că n-am înțeles eu prea bine „ce-a vrut să spună autorul" Noroc însă cu bomboanele, care au mai îndulcit situațiunea Noroc și cu scurtele intervenții colocviale ale lui George Kentros pe marginea fiecărei piese, căci lămuririle lor nu doar că s-au dovedit fermecătoare prin umorul lor, dar uneori chiar au fost de natură să direcționeze atenția ascultătorilor pe drumurile potrivite De pildă, chiar după terminarea primei piese din program - Degenerate de Per Mârtensson - am putut afla că lupta foarte convingător dozată pe care o sesizasem între vioară și mediul electronic constase de fapt în străduința violonistului de a cânta cât mai tare, căci altfel, dacă s-ar fi refugiat în nuanțele mici, ar fi riscat să permită ieșirea la suprafață a fermentului ce trepidase permanent, sub o formă „degenerată", în fundalul electronic; e vorba de aluzii la Concertul pentru vioară al lui Brahms Cu rușine mărturisesc că, deși îmi place Brahms, nu prea l-am auzit Dar, trecând peste aceste rețineri ale subiectivei mele persoane, trebuie spus că tabloul alcătuit de piesele muzicienilor suedezi (care au predominat în program) s-a dovedit unul deosebit de atractiv prin diversitatea lui La poli aproape opuși s-au plasat, de pildă, piesa Marinei Rosenfeld și cea a lui Tony Blomdahl, ambele putând fi înscrise nu neapărat în sfera compozițiilor muzicale, cât mai degrabă în aceea a sound art (și, în cazul celui de-al doilea, poate chiar noise music) Astfel, Man and Arp a sedus printr-un joc atmosferic de sonorități fantomatice, pointiliste, coagulate uneori în gesturi cu veritabil potențial de „viermi de ureche" Pe de altă parte, V+RX- a convins prin parabola antiumană presupusă de competiția instaurată între violonist și mediul electronic: acesta din urmă consta în programarea și înregistrarea unui vechi model Yamaha de drum machine (de la numele acestui aparat provine și titlul cabalistic al piesei) în tempo-uri imposibil de rapide, în timp ce solistul se silea să țină oarecum pasul, încălecând tot felul de gesturi despletite și retorice, eșuate în cele din urmă într-o gâfâială ce atesta înfrângerea omului de către viteza mașinii Aceasta mi s-a părut, în pofida aparențelor, piesa cea mai palpitantă și mai bine strunită a serii Am mai auzit și o piesă a unei compozitoare americane - Invisible Flashes and Obscure Transmissions de Armie Gosfield -, ce a explorat posibilitățile viorii de a se integra în fundalul electronic, imitând ceea ce era prelucrat acolo, anume fragmente de înregistrări de pe front preluate din arhivele radioului german Toate efectele inedite rezultate din acest demers au fost alăturate într-un mod aproape haotic; probabil că tocmai prin această împroșcare pastelată s-a dorit concretizarea muzicală a haosului ce domnește în vreme de război în fine, incantațiile cu caracter improvizatoric și cântecele de leagăn hipnotizante cuprinse în Glossolalia Dianei Rotaru au fost cu totul binevenite, căci s-au dovedit cele mai „muzicale", în sensul „tradițional", adică onest și consistent, al cuvântului ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Nu pot spune că m-а entuziasmat peste măsură rezultatul propriu-zis muzical la care a ajuns partea a doua, de tip performance, a recitalului propus de George Kentros Spectacolul s-a numit „This Violin Must Die", iar ideea de la care a pornit a fost, într-adevăr, una năstrușnică și provocatoare: oare sutele și miile de ore de studiu îl fac pe un violonist capabil să și distrugă o vioară într-un mod mai „artistic" decât oricine altcineva, ne-violonist? Convingerea lui Kentros este că da, iar pentru a ne convinge și pe noi, a folosit un program (SuperCollider) de sintetizare sonoră și de compoziție algoritmică, prin care a captat și prelucrat în timp real sonoritățile rezultate în urma distrugerii unei viori Am putut să aflu și să mă conving astfel că distrugerea unei viori nu e deloc atât de simplă sau rebarbativă precum ar putea părea; de altfel, George Kentros chiar ne-a înștiințat că i-а luat aproape un an până să deprindă acest meșteșug (pe care l-a exersat pe zece viori ce i-au fost puse la dispoziție de către Institutul Regal al Artelor din Stockholm) în cele din urmă, sonoritățile propagate prin mediul electronic au reușit într-adevăr să-mi creeze impresia că am fost catapultat în interiorul bietei viori, mai ales că totul era și proiectat video, alternând cu imaginile unor Iutieri și pioși lucrători în fabrici de viori Desigur, contrastul ironic era cât se poate de evident, pentru unii respectivele imagini constituind un ingredient savuros în plus, iar pentru alții încă un motiv de a boci după vioara asasinată George Kentros ne-a consolat însă, după consumarea artisticei crime, informându-ne că a păstrat micile boxe ascunse în fiecare dintre viorile pe care le-a distrus, astfel încât cântecul de lebădă inconfundabil al fiecăreia să poată fi reascultat oricând S-ar putea spune așadar că, într-un anumit sens, sufletele viorilor ce au sucombat astfel trăiesc mult mai mult decât le-ar fi permis speranța lor de viață obișnuită Trecând totuși dincolo de seducțiile recuzitei conceptuale, eu unul am rămas cu senzația că potențialul propriu-zis muzical al acestui experiment s-a epuizat cam repede Odată ce am înțeles despre ce e vorba, ducerea la bun sfârșit a întregii tărășenii mi s-a părut cam chinuită Chiar și așa, nu pot să zic că îmi pare rău; acesta e, până la urmă, riscul asumat al oricărui demers experimental care, mai mult (sau mai puțin? sau pe lângă?) încântarea artistică, își propune să pună pe gânduri Oricum, George Kentros a rămas pe tot parcursul actului asasin la fel de carismatic și cu siguranță va rămâne așa, orice năzbâtie ar mai face Vlad VĂIDEAN Rebeli înnăscuti z Natural Born Rebels - rebeli înnăscuți, rebeli fără cauză, refuzând să lupte pentru ceva sau împotriva a ceva, iată un titlu semnificativ pentru multe din proiectele lui Irinel Anghel, un eveniment "între performance art și reality show, între concert și repetiție cu public", descris ca "o experiență riscantă din punct de vedere artistic, derulată în vecinătatea căderii (la propriu și la figurat)", "cu multe straturi și piste false" Alături de echipa ei propriu-zisă (Călin Torsan, Valentina lordache, Matei Gheorghe, Alexandra Dascălu, Alexandru Claudiu Maxim, Alina Tofan, Luiza Mitu, Andrada Stan) s-a integrat/dezintegrat un artist polonez numit Alexander Gabrys, artist pe care sperăm să- revedem, căci personalitatea sa savuroasă admite o multitudine de ipostaze, el fiind nu numai un muzician-performer cu talente actoricești incontestabile, spontan în improvizație, deschis comunicării cu publicul, ci și un remarcabil contrabasist și, de asemenea un compozitor de succes Cele șase "experiențe-piese" (TRON MONOTRON, То Вее or not to Вее, ILINX, Hide and Seek, Polilogue, Underground Butoh) au coexistat și s-au derulat pe niveluri (scenă, sub scenă și în sală) "Am dorit - spune Irinel Anghel -să dizolv granițele dintre atmosfera de culise și cea de scenă -de aici "izul de reality show" (culegând recuzita cu găleata la început, din fosă, vorbind despre piese, schimbând perucile sau costumele în văzul tuturor) " După cum vedeți, nu am rezistat, căci e greu de rezistat tentației de a cita propriile explicații ale autoarei spectacolului, căci avem de-a face cu o artistă perfect lucidă, în măsură să-și prezinte intențiile cu maximă claritate Unul din meritele lui Irinel Anghel este încăpățânarea cu care ține larg desfășurat steagul artei de avangardă într-o vreme în care și publicul și artiștii par a fi obosit de efortul conectării la răscoala de tip intelectual, la tensiunea întrebărilor fără răspuns asigurat Există o anume gratuitate în acest demers, cu atât mai mult cu cât Irinel Anghel rupe în mod deliberat logica și așteptările unei comunicări artistice tipizate, ceea ce ține de ceea ce am putea numi - în mod paradoxal - "tradiția" mișcării de avangardă; ceea ce ține, de fapt, de obligațiile unui artist și ale unui intelectual autentic care nu are cum să se extragă atitudinii inovatoare Ceea ce face de fiecare dată autoarea este să ne privească și să se privească în alte culori, încercând mereu alte unghiuri, alte planuri, mișcând în joc granițele dintre real și imaginar, fărâmițând diferitele structuri într-un demers cubist în care imaginile se transformă în așchii umblătoare, cu o voință și o fantezie independentă în acest scop ea se aruncă total - ca muzician (compozitor, interpret/performer), ca actor, regizor, scenograf, inventând sunete, costume, punând în joc experiența sa de creator și interpret, experiența sa în artele spectacolului, fantezia și inventivitatea de mânuitor al semețelor, imaginilor, ideilor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Probleme fundamentale ale artei contemporane: ce se înțelege prin "muzică" ? cum funcționează comunicarea interpret-public ? cât de flexibilă este relația creatorului cu spectatorul ? care este rolul semețului, al zgomotului, al muzicii într-un eveniment de tip sincretic ? sunt abordate cu neliniște, concret, refuzând răspunsurile previzibile Irinel Anghel dezlănțuie o avalanșă a întrebărilor către public, către interpret, către creator Așa precum Erik Satie, așa precum John Cage, ea clatină granițele termenilor creator / interpret / public și așteaptă (de la public, de la interpreții-performeri, de la ea însăși) un răspuns posibil, infinit nuanțat, multidirecțional Piesele celor doi compozitori americani: "Isolate" de Douglas McCausland și "On the Sensation of Tone VII" de Alex Chechile, departe de a rezista ca piese în sine, ca muzică în sine, au funcționat însă coerent în chip de coperti ale unui eveniment multicolor, cea de-a doua asigurând epilogul dorit, cu funcție de aneantizare a memoriei între ele s-au derulat cele șase momente cu mize diferit concepute și structurate: o lume robotică, o reinventare a „Zborului Cărăbușului", "dezintegrarea, vertijul, forța distructivă a haosului", bucățele din jocul de-a v-ați ascunselea, un "carusel" al emoțiilor succesive, o interpretare sonoră a dansului de tip butoh Cinci performeri "au plimbat mingi colorate de la unii la alții, au produs sunete cu aparate de masaj, au frecat podeaua cu bureți de vase, au filmat / pozat cu telefoanele lor elementele din scena sau au aruncat mingile in fosă" întrebarea nu e: "Asta e muzică ?" sau "Asta e artă ?" pentru că hedonismul, finalitatea estetică au fost în mod deliberat scoase din ecuație, iar cei care se manifestau sonor, vizual, verbal pe scenă, în fosă, abordând spectatorii în sală -au acționat pe potecile unor experiențe provocatoare de reacții, conștienți de posibilitatea incomunicării, conștienți de probabilitatea incomunicării, acceptând incomunicarea întrebarea este: ce se întâmplă când pui în paranteze Sensul ? Poate fi un joc al minții, o ipoteză al cărei rezultat îl aștepți sau nu, o comedie sau o dramă Important este ceea ce urmează după întrebări, neliniști, negări în mod neîntâmplător, Natural Born Rebels a încheiat festivalul Meridian cu un final în care artiștii se feresc de aplauze, preferă să dialogheze între ei și lasă publicul să plece când vrea și să gândească ce vrea: despre ceea ce a văzut/ auzit, despre artă, despre vreme, despre absolut orice -un final liber, deschis, incitant Irinel Anghel propune un demers experimental care alcătuiește din fărâme, din bucăți, din așchii, un spectacol cubist Maia CIOBANU Grădina Contrastelor la Filarmonica din Arad Un concert cu Trio Contraste este întotdeauna surprinzător (dar fără teribilism) și creator de empatie Pledoaria acestei vechi formații ( de ani) pentru muzica nouă (și îndeosebi cea românească) se bazează pe virtuozitate, rafinament expresiv și entuziasm, calități care asigură o legătură rar întâlnită cu publicul Dificultatea ascultătorului de muzică nouă în a o accepta, decoda și asimila a fost depășită în concertul din noiembrie (organizat de filarmonica arădeană în colaborare cu festivalul Meridian) datorit unei rețele (sau "rețete") de comunicare pe cât de complexă, pe atât de limpede Ion Bogdan Ștefănescu "farmecă" cele trei flaute (piccolo și bas, pe lângă cel obișnuit,dar de aur), precum și un instrument misterios, un fel de clarinet/saxofon construit dintr-un dovleac! Doru Roman "supune" cu dezinvoltură o "armată" de instrumente de percuție pe care renunțăm, într-un târziu, să le numărăm Sorin Petrescu cere pianului (pe clape și pe coarde) sonorități orchestrale Le primește (și le primim) în dialog cu "vocea" sintetizorului Muzica Violetei Dinescu dă un ecou fascinant capodoperei cinematografice "Nosferatu" a marelui regizor Friedrich Wilhelm Mumau, sonorizând cuvinte, gesturi, tăceri, umbre Nu ilustrează, ci extrage din discursul vizual un spectru de vibrații inefabile Trei dintre cele "Șapte păcate de moarte" au vădit viziunea subtilă a compozitorului german Horst Lohse asupra părții întunecate a universului uman Muzica lui arată trăsături ferme, dar fără ostentație și o mare acuitate a intenției în fine, cele două "Piese pastorale" de Aurel Stroe au oferit publicului două "raze" de lumină spirituală, atât de binevenită Măiestria simplității (sau simplitatea măiestriei) venea din straturi ancestrale, uitate de noi, dar imediat resimțite, grație unei "priviri" componistice revelatoare în miezul tuturor acestor exigențe, trioul Contraste a rămas omogen și divers, puternic și delicat, propunând mereu (și obținând) o adevărată complicitate compozitor- interpret-public Codruța DOGARU Grădina culorilor la Timișoara Lumea muzicală a Timișoarei a reușit să primească și să ofere în același timp două buchete sonore cu ocazia Festivalului Internațional MERIDIAN - tema de anul acesta fiind aceea a „Grădinilor sonore" „Grădina culorilor" - primul dintre concerte - a avut loc în sala Orpheum a Facultății de Muzică și Teatru din cadrul Universității de Vest Timișoara unde, într-un cadru artistic deosebit, interpreții au primit ascultătorii într-un decor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie tomnatic ca al unei grădini proprii: muzicienii plasați în mijloc iar auditoriul stând în cerc în jurul lor, îmbrățișându-i vizual Total transfigurantă, atmosfera ne-a transpus într-o lume a muzicii și a culorilor, iar pentru o înțelegere mai bună a ambientului, cititorii își pot imagina o grădină cufundată în întuneric, în care doar niște pâlpâiri difuze de lumină se pot întrevedea într-o totală simbioză cu muzica și scenele teatrale prezentate alături de proiecția vizuală într-o grădină albastră care ne duce cu gândul la infinit instrumentiștii au deschis serata cu un impuls comun improvizatoric în care efectele instrumentelor îmbracă urechea ascultătorului într-un tablou divers cu timbre sonore neobișnuite și captivante în prima lucrare, pentru pian, muzica s-a întrupat treptat Impulsul vizual a luat naștere prin unduiri fizice puternice ale actorilor (masteranzii Oana Elena Antonovici și Marin Lupanciuc coordonați de Silviu-Petru Văcărescu), întâlnirea cu cei prezenți fiind una plină de forță Mișcările lor au amintit de binecunoscuta pictură a lui Michelangelo, din Capela Sixtină - „Crearea lui Adam", în timp ce pianista Rebeca Mutașcu (clasa conf univ dr Sorin Dogariu) a interpretat George Crumb - Makrocosmos I - lucrările Proteus (Pisces), The Magic Circle of Infinity (Leo), The Abyss ofthe Time (Virgo) Forța jucăușă, sonoritățile pianului în grav și acut, timbrele și efectele sonore nestandardizate ne-au umplut de culoare sonoră Amintirile trecutului au prins viață în lucrarea Laurei Manolache, In Memoriam, pentru trei percuții în interpretarea ansamblului „Percutissimo" format din studenta Amelia Trifu (clasa cda drd Doru Roman), elevul Philip Goron (clasa prof Ioana Nistor) și Doru Roman, piesa a adus în fața publicului o grădină sonoră extrem de bogată: unduiri ale arcușului pe vibrafon, motive ritmice revigorante, șocuri și sonorități schimbătoare, lovituri de toacă Interpretarea fină a reușit să țină auditoriul în suspans, muzicienii găsind de fiecare dată noi „amintiri" îmbrăcate în culori timbrale proaspete Revărsarea energetică a percuției a făcut loc cvartetului de coarde „Rubato" format din masteranzii Simona Mehedinți, Evelina Mehedinți, Theodora Groșanu, Ștefan Daniel Mehedinți (clasa lect univ dr Cristina Mălăncioiu), ce a adus o temă jucăușă, ducându-ne rapid cu gândul la rădăcinile străbune ale folclorului românesc Elementele de teatru instrumental au fost inserate într-un dans al culorilor, în ritmuri ostinate Astfel și-au împărtășit poveștile instrumentale fiecare din cele Patru bagatele de Răzvan Metea Grădina culorilor ne-a dus spre un tablou sonor structurat în mai multe secțiuni, în care au alternat momentele pregnant ritmice cu cele care au creat o atmosferă interiorizată, în lucrarea lui Aurel Stroe, Il giardino delle strutture Amelia Trifu și Doru Roman au condus discursul plin de elemente de contrast, purtându-ne spre un efect puternic interior de ploaie de „sunete-senzații" ce au mângâiat sonor prin disonanțe cristaline Precum un dialog între cer și pământ, discursul membranofonelor ne-a dus spre tensiune pentru ca ultima secțiune, prin alternanța sonoră dintre vibrafon și xilofon, să readucă liniștea interioară Finalul lucrării a fost conectat de poezie prin citirea unor versuri ce ne-au dus cu ochii minții prin Lanul verde de orz în acest tablou și-a făcut apariția masterandul Paul Grosar (clasa conf univ dr Sergiu Cârstea) interpretând Patru piese pentru trompetă - de Giacinto Scelsi Variațiunile pe aceleași motive de trei-patru sunete, aduse de fiecare dată în culori diferite prin schimbări timbrale și de dinamică, prin oscilații microtonale și tremollo-uri executate toate cu măiestrie, au dat o notă de mister acestei grădini care a trecut sonor prin toate „anotimpurile", fiecare piesă-anotimp, interpretată în altă parte a sălii, invitând ascultătorul să-și imagineze anotimpul muzical Poezii aparținând lui Gheorghe Lână, Claudiu Dogaru si Dinu Olărașu: Cel mai frumos dezastru în viața mea, Sângele meu zburător și Să doară au fost intercalate între piesele trompetei prin intervențiile actorilor O notă de veselie a fost adusă de ansamblul „Percutissimo" prin multitudinea de sonorități orientale oferite de piesa Shan-Shui a compozitoarei Violeta Dinescu Lucrarea a indus un iz antic, într-un decor nocturn și sacru, aducând sonor imaginea distanței în timp, a miilor de ani lumină Sonoritatea exotică a fost continuată de pian printr-un efect ingenios -foi puse pe coardele pianului- studenta Regina Czermak (clasa conf univ dr Sorin Dogariu) prezentând în încheierea programului trei lucrări din Makrokosmos II pentru pian de George Crumb: Morning Music (Cancer), Twin Suns (Gemini), Litany of the Galactic Bells (Leo) și conducându-ne conștiința către dimensiuni eterice în timp ce actorii și-au reînceput mișcarea de atracție unul către celalalt iar zvâcnirile lor ne-au dus cu gândul la o retragere în abis Culori sonore nebănuite ne-au dus cu gândul la o liră a interiorului/a inimii pianului prin atingerea corzilor Baloane au inundat sala de concert, conducând povestea culorilor spre un final apoteotic Se cere a numi și a aprecia profesorii coordonatori ai întregului program artistic-vizual și anume pe: Gabriel Almași, Cristina Mălăncioiu, Gabriel Mălăncioiu - pe partea muzicală - și Silviu-Petru Văcărescu - coordonatorul studenților de la teatru și inspiratul regizor al întregului spectacol Adela COCOS Ansamblul ATEM „Grădina de tip francez" și-a deschis porțile în Aula Bibliotecii Centrale "Eugen Todoran" a Universității de Vest Timișoara într-un ambient ce a dat posibilitatea ansamblului ATEM să ne încânte din nou în cadrul festivalului MERIDIAN Ansamblul a fost compus din muzicienii Cristina Mălăncioiu (vioară și violă), Cristian Miclea (clarinet), Darius Tereu (violoncel) și Victor Andrei Părău (pian), invitați în cadrul acestui recital fiind actrița Mălina Manovici și Petru Jumanca, artist vizual Debutul spectacolului i-а aparținut compozitorului Alexandru Sima cu lucrarea of worms and joy pentru clarinet, vioară, violoncel și pian, piesă cântată în primă audiție absolută, dirijorul piesei fiind însuși compozitorul O lucrare în care tehnicile extinse și-au găsit bine locul, un discurs muzical rarefiat concretizat treptat prin apariția unui sunet preluat apoi de fiecare instrument au dat senzația interioară că poți simți și „prinde" sunetul pe care mai apoi îl scapi printre degete într-o franceză caldă și melodioasă actrița Mălina Manovici a recitat poezia - Rondel de Charles d Orléans C'est une jardin secret de Tristan Murail, pentru violă, lucrare interpretată de Cristina Mălăncioiu, ne-a plimbat prin ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie grădina imaginată de compozitorul francez Evoluția sonoră s-a realizat gradat, tot timpul s-a simțit o mișcare lăuntrică chiar dacă discursul a fost inițiat de un singur sunet în culori și forme care ne-au amintit de un caleidoscop, lumina de la capătul grădinii s-a întrezărit tot mai puternic prin această decelare sonoră Contrastul realizat prin salturile, aglomerările-rarefierile sonore, dar și prin schimbările dinamice, a adus o tensiune ce ne-a reliefat că orice căutare își are propriile ei frământări In această atmosferă de explorare interioară, Cântecul de adormit al lui Rainer Maria Rilke a menținut atmosfera interiorizată Motive cu număr redus de sunete au fost aduse și în lucrarea Sonos pentru vioară, violoncel și pian a compozitoarei spaniole Isabel Urrutia, discursul muzical reliefând o comunicare foarte echilibrată între instrumente iar flajoletele viorii și trecerile prin sunetele din registrul grav al pianului au adus, din nou, pacea interioară Culoarea Trandafirului am cuprins-o cu ochii minții prin cuvintele actriței, rostind versurile lui Jorge Luis Borges într-o notă de veselie sonoră, prin laitmotive ritmice, Sonata pentru clarinet a lui Tiberiu Olah, interpretată de Cristian Miclea, a reliefat o grădină în care poți descoperi felurite stări induse de cântecul și dialogul păsărilor Planurile sonore au adus la iveală întrebări în așteptare de răspuns, redate muzical printr-un contrast între secțiuni, unele fiind formate din aglomerări de símete, altele cu un discurs muzical rarefiat Plină de culoare și de o curgere binevenită a fost și lucrarea lui Alexandru Ștefan Murariu - Le reflet pentru vioară și pian Pianul a adus un ostinato în registrul grav peste care au fost suprapuse acorduri în registrul acut, efectul plin de forță fiind construit treptat de cele două instrumente, ce a condus spre un climax sonor Muzicalitatea limbii române a adus în grădina secretă tema naturii, a visului și a iubirii prin recitarea poeziei lui Mihai Eminescu „Stau în cerdacul tău" Prin sunete „picurate" redate fin de pianist - Victor Andrei Părău și prin glissando-uri și tremolo-uri redate de violoncel - Darius Tereu, am fost duși într-o nouă aventură sonoră de lucrarea Après l ineffable a compozitorului Benjamin Attahir Salturile extreme de la pian și flajoletele violoncelului au condus treptat conștiința ascultătorului către liniște, pace și introspecție în contrast, dominată de sonorități aspre în nuanțe mari, a luat naștere o melopee cu iz oriental, ce a evoluat în spirală, determinând o alterare a temporalității liniare Cu ajutorul poeziei Reîntoarcere întomnată a lui Georg Trakl, grădina secretă oferă cadrul în care cel prezent poate medita și se poate reîntoarce melancolic în inefabilele amintiri ale copilăriei Lucrarea lui Remus Georgescu, Suita a Π-a pentru pian, aduce o bogăție sonoră plină de acorduri disonante, cu motive ce se imită, într-un dans plin de tensiune Urcările din registrul mediu înspre acut relevă un mesaj plin de forță Discursul cunoaște aglomerări și rarefieri sonore iar gândul ne duce la o curgere de apă ce se izbește de niște ziduri, dar care, reușește și trece de ele, spre o nouă și continuă curgere Proiecțiile vizuale aduc imaginea unei grădini, plină de copaci, în care privirea vizitatorului urcă înspre cer, spre vârfurile copacilor Scările sonore prezintă opoziția planului terestru cu cel celest, tensiunea din interiorul întrebării „Unde-mi este mai bine, jos pe pământ sau sus în cer?" Răspunsul, însă, ne rămâne secret Această întrebare muzicală persistă prin acorduri repetate, care sunt conduse spre registrul grav, pentru ca tumultul să revină, culminând în finalul lucrării Ultimul moment poetic ne-a trezit din reverberațiile muzicii, cu versurile poeziei Avril de Gerard de Nerval Lucrarea L ombre D un Doute pentru clarinet, vioară, violoncel și pian compusă de Sebastian Rivas, a adus din nou întrebări fără răspuns iar contrastele întâlnite la nivelul tuturor parametrilor muzicali au condus discursul sonor la o culminație, în care clarinetul a fost purtătorul unui val de energie ce a inundat întreaga sală de concert De-a lungul întregului recital, rafinamentul francez a putut fi remarcat atât în sonoritățile redate de ansamblul ATEM cât și în muzicalitatea limbii franceze ce a însoțit această serată muzicală Neobișnuitele combinații sonore întâlnite în mai toate lucrările din programul serii au stat sub semnul unor aventuri muzicale în care explorarea timbrală a avut un rol important Sincretismul muzicii cu arta poetică și cu cea vizuală a dus la un echilibru aparte ce a făcut auditoriul să fie transpus într-o altă lume, în care, cheia de acces a reprezentat-o finețea percepției Adela COCOS Despre ISCM și Festivalul Meridian într-o conferință la Cluj Cea de-a -a ediție a Festivalului Internațional MERIDIAN și-a extins granițele pentru prima dată în patru centre muzicale vibrante: Arad, Timișoara, Sibiu și Cluj-Napoca Cel din urmă a găzduit un concert precedat de un round table dedicat membrilor U C M R , cadrelor didactice, studenților și tuturor celor interesați de ce poate oferi dinamica unui festival de muzică contemporană Cele două evenimente s-au desfășurat în data de , respectiv noiembrie la Academia Națională de Muzică „Gheorghe Dima" Tematica mesei rotunde, moderată de către asist, univ dr Alexandru Ștefan Murariu, a inclus în prima parte o prezentare detaliată a Societății Internaționale pentru Muzica ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Festivalul Internațional MERIDIAN Contemporană (SIMC) și a Secțiunii Românești (SNR-SIMC) a acesteia, care a fost primită cu interes de către auditoriu, generând dialoguri și dezbateri însemnate Principalele întrebări și puncte de interes au fost istoricul și evoluția impresionantă a acestei organizații, care deopotrivă a consacrat și inclus nume mari ale componisticii mondiale Pe de altă parte, au fost ilustrate și discutate multiplele manifestări care au loc și care sunt intens promovate în fiecare an în cadrul tuturor subsecțiilor ISCM Cea de-a doua parte a evenimentului a fost dedicată lucrărilor incluse în concertul susținut de către ansamblul de muzică contemporană AdHoc, intitulat „Puzzle-Garden" Compozitorii prezenți, Șerban Marcu și Aurelian Băcan au vorbit despre contextul în care s-au conturat lucrările lor, precum și mesajul și particularitățile acestora De asemenea au fost aduși în discuție și ceilalți autori care nu au fost prezenți, dar ale căror lucrări s-au regăsit în programul concertului din seara următoare Cu și mai mult interes a fost primită această a doua componentă a evenimentului, în care participanții au provocat compozitorii în a-și dezvălui mai multe aspecte estetice și stilistice ale creațiilor proprii, și discuții asupra tendințelor muzicii prezente în diferite festivaluri de profil din țară Atmosfera generală a conferinței a fost una destinsă și bogată în dialog, îmbrăcând straiele unei manifestări de tip cenaclu, cu toate că vârsta celor prezenți s-a situat în sfera tinerilor plini de entuziasm și curiozitate Alexandru Ștefan MURARIU Grădina Labirint sau Puzzle Garden? Afișul concertului organizat pe scena Academiei de Muzică "Gh Dima", în cadrul festivalului "Meridian", intriga publicul clujean cu o etichetare multiplă: sub umbrela generoasă în oferte artistice a acestei ediții, intitulate "Grădini sonore/ Sonic Gardens", "ecosistemul" muzical al Clujului a deschis un spațiu bivalent, aranjând lucrările prezentate în concertul din noiembrie atât ca elemente ale unui mozaic, dar și în forma întortocheată a unui labirint Cu acest dublu subtitlu "Grădina labirint/Labyrinth Garden" și "Puzzle Garden" publicul a fost invitat la o serbare a culorilor și parfumurilor sonore, în interpretarea plină de strălucire și rafinament a membrilor ansamblului Ad-HOC, cu aportul binevenit al unor scurte introduceri explicative, oferite de către compozitorul Adrian Pop Abundența de etichete atribuite evenimentului și varietatea stilistică a programului prezentat de către Mihaela Maxim (soprană), Melinda Béres, Diana Man (vioară), Ovidiu Costea (violă), Vlad Rațiu (violoncel), Aurelian Băcan (clarinet), au stimulat jocul imaginației și ne-au invitat să alunecăm spre noi interpretări O etajare a autorilor pe trei generații distincte (Jănos Vajda, Ghenadie Ciobanu, urmați de mai tinerii Șerban Marcu și Ignacio Ferrando, urmați la rândul lor de foarte tinerii Dan Variu, Aurelian Băcan și Matei Pop), ne îndreptățesc să trasăm o paralelă cu Grădinile suspendate ale Semiramidei Nu doar terasarea amintită, pe vârste, legitimează alegerea, ci și un argument de ordin pur tehnic: asemeni grădinilor babiloniene, irigate cu ajutorul unor mașini hidraulice care transportau apa de la distanțe apreciabile, tocmai din Eufrat, tot astfel, lucrările incluse în program au fost alimentate prin conducte secrete de surse și modele situate la distanțe temporale diferite Cele Două piese pentru clarinet ( ) ale lui Ghenadie Ciobanu (The Game of Refiected Light; Méditations and Games) l-au evocat prin suplețea melodică mai întâi pe Prokofiev, o suplețe atinsă de ludic, tradusă într-un limbaj de mare actualitate, iar prin discursul aforistic, pulverizat în particule sonore, autorul a făcut trimitere la aura muzicii lui Webem Inspirată de muzica Renașterii, lucrarea Caccia ( ) semnată de Șerban Marcu a surprins într-o pagină de virtuozitate esența acelor cori spezzati într-un dialog-ecou, reușind să comprime cu abilitate ansamblurile corale în cutiile de rezonanță ale celor două viori, în cazul piesei pentru cvartet de coarde Materia IV ( ), putem afirma că autorul Ignacio Ferrando și-a extras seva din creația altui compozitor spaniol, născut în Țara Bascilor, Carmelo Bernaola, recunoscut ca membru din acea elită a grupării "Generación del " în țesătura discursului muzical, detectăm fulgurații melodice și sonorități ce amintesc tocmai de creația pentru cvartet de coarde a lui Bernaola și intuim astfel un omagiu camuflat adus acestui compozitor de către Igacio Ferrando, format ca muzician în orașul basc San Sebastian Un anti-avangardist declarat, Jănos Vajda aderă deschis prin Sonata pentru vioară solo ( ) la moștenirea bartokiană, situându-și lucrarea în avalul unei redutabile tradiții componistice de fibră est-europeană Prezent pe scenă în dublă ipostază, de interpret și compozitor, Aurelian Băcan nu se sfiește să divulge sursele de inspirație: în piesa Trio Ad-HOC ( ), în care mizează pe un limbaj policrom, cu o puternică forță evocativă susținută de o scriitură instrumentală meșteșugită, autorul pendulează între universul mahlerian, în episoadele de scherzo și cel al lui Bartok din Concertul pentru orchestră, în momentele de factură dansantă Preluând jumătate din titlul unei piese de Schõnberg (Noapte transfigurată), compozitorul Dan Variu își apropie lucrarea Transfigurare ( ) de Metamorfozele nocturne ale lui Ligeti Rezultat al acestei hibridizări, dar purtând amprenta sonoră proprie a autorului, opusul se clădește pe elemente sonore supuse unei continue și organice transformări Două lieduri pe versuri de RM Rilke ( ) ale compozitorului clujean Matei Pop au încununat seara într-o notă de lirism, profunzime și maturitate a expresiei, nutrindu-se parcă din creația lui Alban Berg, în special din Altenberg-Lieder, op Soprana Mihaela Maxim, în postură solistică, a surprins toate nuanțele piesei, interpretarea ei de mare sensibilitate fiind pusă în valoare de acompaniamentul subtil al ansamblului Ad-HOC Privit în contextul întregului festival "Meridian", concertul organizat la Cluj în cadrul ediției sugestiv intitulate "Sonic Gardens", reclamă o nouă interpretare: inspirați de paginile lui Borges, putem extrage o nouă etichetă din ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie ai literatură scriitorului argentinian - "Grădina potecilor ce se bifurcă" Titlul borgesian, o metaforă a timpului ca labirint ramificat, în care se suprapun într-o rețea densă timpuri divergente, convergente și paralele, corespunde perfect ideii festivalului și consună cu subtitlul concertului de la Cluj Bifurcarea geografică este asumată de programarea unor evenimente nu numai la București, ci și în Cluj, Timișoara, Arad și Sibiu, iar cea muzicală, de diversitatea repertoriului programat și a influențelor multiple pe care le conciliază Pe Diana Rotaru (director artistic al festivalului) și pe Irinel Anghel (consilier artistic) nu ni le putem imagina decât în straiele zeiței Flora Căci ele au suflat praf magic peste grădinile sonore pe care le-au cultivat, stimulând polenizări stilistice nebănuite, revărsând clorofilă muzicală în țară și făcând ca florile din hârtie cu portative să înflorească în noiembrie Bianca TIPLEA TEMES "Ocolul pământului în de minute": FLAUT POWER Interviu cu Ion Bogdan Ștefănescu Dragă lonuț, cum a apărut ansamblul Flaut Power? De când există el și ce înseamnă pentru tine? Debutul acestui ansamblu unic în România (orchestră de flaute) a avut loc în ianuarie , la Palatul Cotroceni, cu ocazia unui concert extraordinar organizat de Ambasada Danemarcei Succesul acestui eveniment a dus la o ascensiune rapidă, ansamblul Flaut Power fiind imediat invitat la emisiunea „Masa rotundă", produsă de Colegiul Noua Europă, la festivalul „Chei" din cadrul Universității Naționale de Muzică București și la festivalul Săptămâna Internațională a Muzicii Noi, două ediții la rând ( și ), evenimente pentru care compozitori precum Călin loachimescu, Sorin Lerescu, Violeta Dinescu, Mihai Măniceanu, lulia Cibișescu-Duran sau Gabriel Mălăncioiu au compus lucrări prezentate în primă audiție mondială De asemenea, ansamblul a mai susținut recitaluri în cadrul unor evenimente și conferințe organizate la Academia Română, Cercul Militar Național, Ateneul Român sau Teatrul Național din București, precum și în cadrul Festivalului Internațional de Poezie „Capitale Centenare", organizat de către Muzeul Național al Literaturii Române Anul acesta, Flaut Power a cântat alături de Grigore Leșe în cadrul spectacolului „Căutarea tonului", organizat la Ateneul Român și la Gala Premiilor Uniunii Scriitorilor din România, ambele evenimente fiind preluate și transmise de TVR Pentru mine ansamblul este o realizare de proporții în cadrul UNMB, pentru că absolut toți membrii formației sunt studenții clasei mele de flaut, iar pentru ca rezultatul să fie unul demn de luat în seamă, trebuie permanent să-i aduc la același numitor comun din punctul de vedere al tehnicii instrumentale, precum și al înțelegerii muzicale, lucru complicat de menținut, pentru că unii studenti termină Universitatea și, implicit, părăsesc formația, iar alții o primenesc și integrarea trebuie realizată din mers De aceea sunt foarte atent pe cine accept la clasă în urma examenului de admitere Și prin această formație evoluția studenților mei devine spectaculoasă fiindcă învață să fie ordonați, să-și asume răspunderi, să comunice între ei, să asimileze foarte rapid un repertoriu vast și foarte divers, să cânte la toate tipurile de flaute, să se acordeze, să sară unul în ajutorul celuilalt, să aibă inițiative și să reacționeze la gest în plus, capătă siguranță scenică datorită evenimentelor de mare ținută artistică și culturală în care au ocazia să evolueze Ai susținut împreună cu Flaut Power, pe noiembrie, la Sibiu, un concert în cadrul festivalului Meridian - "Grădini sonore", în cadrul mini-seriei de concerte „Grădina plăcerilor": un concept care cu siguranță ți-a fost aproape, pentru că ați susținut acum câteva luni un maraton de flaut în Aula Palatului Cantacuzino care se numea „Grădina de flaute" Cum a fost conceput programul pentru Meridian? Ce nepoți spune despre piesele interpretate? Să înțeleg că am fost inițiatorul „grădinilor" în peisajul noastru muzical? Vestea mă bucură foarte tare Trebuie să recunoaștem: câte flaute, atâtea plăceri sonore!, pentru că acest instrument a avut cea mai spectaculoasă evoluție în sec al XX-lea S-a ajuns la performanța conceperii orchestrelor de flaute pentru care repertoriul astăzi este uimitor, de la aranjamente după lucrări celebre până la piese originale de o mare valoare artistică Ori, exact acest lucru am vrut să revelez publicului prin programul ales Am cântat lucrările unor compozitori români de primă mână precum Cornel Țăranu (Concerto Breve II) - patriarhul muzicii românești, sărbătoritul festivalului în acest an - care ne-a dedicat această lucrare cu iz mediavai, cu sonorități de tulnic și de horă bătrânească ce poartă ascultătorii într-o lume de basm cu voinici și prințese A urmat Călin loachimescu cu Organimi Decimimi, lucrare dedicate ansamblului și premiată de Uniunea Compozitorilor în , o ofrandă închinată lui Bach, realizată pe tehnicile de compoziție ale genialului compozitor, peste care Călin suprapune un limbaj muzical contemporan, plin de surprize armonice, efecte și timbralități eclatante în dramaturgia spectacolului a urmat Erik Satie cu al său celebru ciclu Gnossiennes, o muzică prin care vestește, la început de sec XX, apariția minimalismului, o muzică modală, plină de simplitate și culoare, care a beneficiat de aranjamentul grozav realizat de loan Dobrinescu A urmat în desfășurător Sorin Lerescu, programat cu Modalis IV, o lucrare pentru ansamblu de flaute și solist (Caria Stoleru), în care travaliul flautului solist se amestecă și se susține cu „cioburile melodice" ale flautelor din orchestră; totul se recompune, asemenea unui mozaic antic și se înfățișează publicului în toată splendoarea Și această lucrare a primit Premiul Uniunii Compozitorilor, în anul Thiiring Brăm, compozitor elvețian important, prezent cu piesa Ara, a avut mare success la public și prin faptul că flautiștii au fost răspândiți prin sală, suntetul flautelor învăluind și preschimbând sala într-un adevărat templu Soren Sieg (compozitor german) pune în valoare folclorul african, cu melodii ciudate și ritmuri complicate, foarte antrenante; câteodată flautele capătă sonorități de didgeridoo, instrumentul aborigenilor australieni Acest compozitor a deschis practic drumul spre zona muzicilor cu impact sigur la public, din care face parte și Bamburia a lui Wil Offermans, flautist danez, care scrie foarte bine pentru instrumentul său, o lucrare cu puternice influențe extrase din muzica de flamenco, în care am avut și eu un solo de mare impact Cei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie doi compozitori au fost despărțiți de lucrarea On thè way back to Itaca compusă de mine, Ion Bogdan Ștefănescu, flautist român „în viață" Am creat un scenariu inspirat din drumul lui Ulise spre Itaca, am folosit efecte nebănuite scoase de flaute care sugerau zgomotul vâslelor în apă sau al lemnului de barcă, vântul, păsările, stropii de apă etc M-am aflat și în această piesă în postura de solist, în momentul în care Ulise se bate din drum din cauza cântecului sirenelor care îl fac să-și piardă mințile în cazul nostru sirenele au fost de ambele sexe, fiindcă am și patru băieți în formație în sfârșit, am încheiat cu un aranjament excepțional al fostului meu student Ștefan Diaconu (actualmente prim flautist al Filarmonicii din Liban) concentrat pe trei dansuri din nordul României, dansuri care, pur și simplu, au sculat sala în picioare Așadar, am creat un periplu muzical pe toate meridianele lumii în doar de minute, cu o ascensiune continuă a tensiunilor și stărilor prin care publicul a trecut datorită acestor lucrări cu conținut intelectual, sensibil și spectaculos „Ocolul lumii în de minute" a fost co-organizat de Filarmonica de Stat din Sibiu, în frumoasa sală a Bibliotecii ASTRA Cum vezi această ramnificare a festivalului Meridian în alte centre din țară? Care a fost reacția publicului sibian la concertul vostru ? Trebuie să te felicit pe tine, Diana Rotaru, directorul acestei ediții! Festivalul a devenit viu datorită inițiativelor tale și programelor pe care le-ai coordonat, în plus, a fost și itinerat și foarte bine organizat în cazul Sibiului, ai primit un ajutor esențial din partea d-lui Cristian Lupeș, noul director al Filarmonicii din Sibiu Iată că, în sfârșit, o generație tânără se impune prin inițiative bine conduse, imaginație și realizări Totul a funcționat perfect, iar faptul că saía a fost plină ne-a adus nouă, artiștilor, o satisfacție enormă în plus Nu știu cum a reușit dl Lupeș să aducă atât de bun și mult public, dar tare m-aș bucura ca și alți directori de instituții să-i afle secretele Care sunt următoarele proiecte cu Flaut Power? în primele două săptămâni din luna mai voi realiza cu Flaut Power turneul meu național „Flautul fermecat", a zecea ediție Va fi o sărbătoare a flautului și a muzicii Deocamdată proiectul a picat la comisia AFCN, lucru care m-а mâhnit peste poate, dar sper ca sesiunea de contestații să le lumineze mintea celor care vor reevalua situația, nu pentru că e vorba de un turneu consacrat sau că e numele meu în joc, ci pentru faptul că niciodată până acum vreun instrumentist sau vreun pedagog n-au avut o asemenea inițiativă de a pune în lumina scenei o pleiadă de tineri minunați, practic o întreagă clasă de studenti foarte talentati, care fac performanță în domeniul pe care îl studiază Om muri și om vedea! Dar nu înainte de a-i numi pe toți cei care au creat acea seară fantastică la sala Astra din Sibiu, în cadrul Festivalului Internațional Meridian: Ana Antonescu, Daria Tofănescu, Ludovic Mihalca, Salomeea Lois Bodea, Carina Geanina Boanță, lulia Lupaș, David Borzási, Elena Greciuc, Georgiana Mihăilă, Irina Maria Naneș, Mihai Vaida, Lorena Palade, Caria Stoleru și Vincențiu Mantu îți mulțumesc! Interviu realizat de Diana ROTARU Voci de neuitat din Basarabia Editura Muzicală din București continuă să ofere publicului meloman materiale documentare de interes Două dintre recentele apariții editoriale s-au bucurat de atenția unui public select, prezent în cadrul a două festivaluri importante din România Este vorba despre cărțile "O viziune modernă asupra formării cântărețului de operă" de Cristina Radu, lansată în ediția de anul acesta a Festivalului internațional "George Enescu" din București și "Figuri reprezentative ale liricii basarabene la teatrele de operă din Cluj și București în perioada interbelică” volum semnat de dirijorul Traían Ichim, care s-a lansat recent în Festivalul internațional de Operă, Operetă și Balet , ediția XVII de la Brașov Despre acest studiu, regizorul Cristian Mihăilescu afirma: "Lucrarea sesizează corect importanța unirii Basarabiei cu România în , reflectată în intensificarea prezențelor artiștilor basarabeni pe scenele operelor din București și Cluj Prin diversitatea și seriozitatea documentării, Traían Ichim umple multe goluri din activitatea unor importanți artiști în teatrele de peste Prut" Traían Ichim este dirijor permanent al Operei Brașov, colaborator solicitat în cele mai importante instituții muzicale românești și lector la Facultatea de Muzică din cadrul Universității Transilvania Volumul său vorbește despre artiști precum Maria Cebotari, Mihail Arnăutu, Lidia Lipcovscaia, Sigismund Zalevski, Constantin Ujeicu și multe alte nume sonore ale liricii basarabene, precum și despre istoria teatrelor din Basarabia și România în perioada interbelică Cartea este structurată în trei capitole: "Tradiții și expresii ale artei lirice basarabene din perioada interbelică oglindite în literatura de specialitate și în sursele artistico-documentare"; "Premisele migrării artiștilor lirici basarabeni la Teatrele de operă din Cluj și București"; "Activitatea interpreților basarabeni la Opera Română din Cluj și București în perioada - " O bibliografie impresionantă de de titluri selectate, susține demersul documentar al acestui prim studiu mai avansat dedicat istoriei teatrului liric basarabean, pe care autorul l-a desfășurat timp de ani într-un interviu acordat recent, Traían Ichim declara: "Fenomenul migrației artistice este foarte vizibil și în zilele noastre La fel ca și atunci, și astăzi asistăm la un proces similar atât în Republica Moldova, cât și în România, proces în care mulți artiști, în special tineri, sunt tentați și atrași de alte centre culturale decât cele de proveniență Mai grav este faptul că, de multe ori aceștia sunt confundați cu tradiția și apartenența lor la alte culturi decât cea de origine! Noi astăzi încetăm să mai credem că această profesie de artist este una vocațională, o meserie pe care trebuie sa o faci cu multă * * * k dăruire și recunoștință pentru talentul primit în dar Prioritatea interesului pecuniar, j hi i adesea ne face să ne delimităm și să uităm de acele timpuri, când procesul artistic era susținut și promovat cu mari lipsuri și sacrificii înființarea Operelor Naționale din X ii Quj București a constituit efortul și visul multor generații de artiști, al căror simț patriotic nu poate decât să nască admirație și recunoștință din partea actualei bresle de artiști Am conceput această carte ca pe o frescă din trecut, o mărturie care atestă că atât Republica Moldova cât și România au un patrimoniu cultural extraordinar Monografia de față este și o legătură emoțională cu acele timpuri și acțiuni care astăzi ne-ar putea ajuta să alegem traseul potrivit de urmat, să fim conștienți de tradiția a cărei verigă suntem " Cristina RADU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie аз Dirijorul Cristian Măcelaru, viitorul director muzical al Orchestrei Naționale a Franței, de trei ori în București la început de noiembrie La patru zile după cea mai recentă prezență în București a maestrului Cristian Măcelaru, la Paris s-a anunțat că șeful de orchestră român va prelua începând cu septembrie funcția de director muzical al prestigioasei Orchestre Naționale a Franței O titulatură care îi înscrie numele în galeria unor mari predecesori ca Lorin Maazel, Charles Dutoit, Kurt Masur, Daniele Gatti „Le Figaro" scria că orchestra a fost fascinată de dirijorul român încă de la colaborarea din din cadrul Festivalului de toamnă parizian, iar pe canalul de radio „France Musique" s-a spus că anul trecut a produs un „coup de foudre" la pupitrul orchestrei Noul post îi încununează cariera de până acum a lui Cristian Măcelaru care, actualmente, deține funcția de dirijor-șef al WDR Sinfonieorchester din Kõln, fiind singurul conducător de orchestră român cu poziție internațională la un ansamblu reputat ONF Prima sa vizită la București în acest noiembrie a fost pentru a marca un moment deosebit de important în viața muzicală națională, cu bune perspective pentru o expansiune internațională de valoare, grație unui proiect al Radio România Muzical și Rotary Club Pipera, încadrat în seria „Moștenitorii României Muzicale" Sub bagheta lui Cristian Măcelaru, a avut loc la Sala Radio primul concert bucureștean al nou înființatei Romanian Chamber Orchestra, o formație alcătuită din tineri instrumentiști români care activează în străinătate, în Filarmonica bucureșteană, în Orchestra Națională Radio sau în Orchestra Română de Tineret și fondată la inițiativa violonistului Alexandru Tomescu, concertmaestrul orchestrei, a violistului Ladislau Cristian Andriș, ambii îndeplinind funcțiile de directori artistici, așa cum a subliniat în cuvântul inaugural managerul Radio România Muzical, Cristina Comandașu înainte de București, concerte ale RCO avuseseră loc la Arad și Timișoara în primele zile ale lunii noiembrie în formula de orchestră de coarde, s-a ales pentru Sala Radio un program alcătuit din „Divertimento" de Béla Bartók, „MikroDivertisment" de Dan Variu (primă audiție) și „Serenada op în Do major" de Ceaikovski Pilde de dăruire, cei de instrumentiști au cântat captivant, cu rafinate sonorități în piesa de Bartok, în care vioara subtilă a lui Alexandru Tomescu s-a făcut remarcată cu prisosință prin calitate de sunet, după cum violistul Ladislau Cristian Andriș a rezervat tonuri de frumoasă culoare în serenada ceaikovskiană Interesant construit, „MikroDivertisment"-ul lui Dan Variu a adus melodicitate și influențe orientale într-o partitură de efect, de inspirație „bartokian-folclorică", după cum afirma chiar compozitorul Cheia, integratorul performanței noului ansamblu a fost bagheta lui Cristian Măcelaru, așa cum o cunoaștem, sigură, preocupată și preocupantă, cu debordantă energie și atenție la intervențiile partidelor Faptul că a lucrat cu mulți dintre instrumentiști în diverse ocazii la formațiile lor de bază a contat foarte mult și RCO, la reunirea tuturor componenților săi, a demonstrat apetența pentru mari realizări împreună, în care omogenitatea va fi cât de curând confirmată drept temă cardinală, grație valorilor individuale care s-au făcut observate Cel mai bun exemplu în asemenea direcționare a fost prima parte, „Pezzo in forma di sonatina: Andante non troppo — Allegro moderato" a Serenadei Ca demonstrație imediată a venit inspirata valsare a mișcării secunde La prima sa apariție bucureșteană, Romanian Chamber Orchestra s-a recomandat drept un ansamblu cu mare viitor, în măsura întâlnirilor cât mai dese l'orchestre national de france radkrfrance CRISTIAN MĂCELARU appointe*! Music Director of the Orchestre National de France La Ateneu, în cele două concerte săptămânale ale Filarmonicii George Enescu din prima decadă a lunii noiembrie, Cristian Măcelaru a fost prezent pentru un program Alfred Alessandrescu - Ernest Chausson - Serghei Rahmaninov Este o repertoriu pe care spiritul interior al dirijorului îl servește de minune, exteriorizat fiind prin gestualitatea dezlănțuită, orientată către construcții masive, de mare amănunțime și profunzime Dar, schița „Amurg de toamnă" pentru orchestră de coarde, cu influențele ei impresioniste, ni l-a înfățișat și drept creator de atmosferă melancolică, plină de gradații picturale într-o scurtă intervenție, sunetul violoncelului lui Dan Joițoiu a impresionat Cu orchestră mare, „Poemul iubirii și al mării, op " de Chausson a revelat din partea dirijorului o lectură plină de pasiune, îmbrățișată cu glas de aleasă calitate de mezzosoprana solistă Aura Twarowska, voce sonoră, amplă, strălucitoare, care a dominat dezlănțuirile instrumentiștilor Un glas - să-l numesc - „du chair et du sang", întrucât artista a cântat cu remarcabilă trepidație interioară, ce s-a simțit la fiecare inflexiune, mergând emoționant până la tente duioase, triste în Partea a doua, „Moartea iubirii", în timp ce notele înalte penetraseră spațiul peste o orchestră deloc comodă Ca piesă orchestrală de rezistență, Cristian Măcelaru a ales „Simfonia nr , în mi minor, op " de Rahmaninov, monument de arhitectură maiestuoasă, care în tălmăcirea filarmoniștilor aflați în seri faste, prima în mod cert și, presupun, și a doua, a scânteiat efectiv Dirijorul și-a demonstrat măiestria de construcție a arcelor generoase, de largă respirație, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie intersectate de culminații, de dezlănțuiri, de eliberări energetice, urmate de ostoiri de sunet și reluări de teme expansive Este complexitatea scriiturii pe care Măcelaru a înțeles-o și căreia i-а expus planurile sonore cu elocvență Șăgalnică a fost încheierea cu tușa în piano a corzilor grave, ce a urmat finalului grandios al primei părți „Largo - Allegro moderato" Exploziile de mare efect, țintirile luate „la ochi" de alămuri, contrastele dintre forța coardelor contrapusă delicateții lemnelor, avalanșele sonore urmate de subtilități la încheierea secțiunii secunde „Allegro molto" au fost alte modele de viziune în deplin spirit romantic ale șefului de orchestră Pentru ultimele două părți, Cristian Măcelaru a adus edificiului sonor unduiri și pulsații, un crescendo fabulos și un final în calm deplin (pentru „Adagio"), respectiv forță teribilă ce a redat dimensiunile impunătoare, mărețe ale partiturii (mișcarea „Allegro vivace"), de data aceasta, până la ultimele măsuri ale opusului Luxoasă și copleșitoare bogăție sonoră, amprentă de simbioză exemplară între instrumentiștii bucureșteni și dirijorul lor Aplauze, ovații din partea publicului, însoțite de obișnuitele manifestări sonore de apreciere din partea orchestranților au marcat prezența la Ateneu a unei baghete oricând binevenite pe podiumurile românești Costin POPA O minune, la Ateneul Român Nici nu mă gândeam să lipsesc de la concertul Filarmonicii George Enescu din noiembrie de la Ateneul Român, deoarece se cânta Bruckner și încă două lucrări Ori Bruckner este compozitorul pentru care am simțit încă din fragedă tinerețe, acea rară dragoste la primă audiție, sentiment nealterat, neestompat și neprăfuit de timp și timpuri, ba chiar constant îmbogățit, propulsându- în universul meu pe un imens piedestal Nu mă gândeam să lipsesc de la acest concert nici pentru faptul că astfel, în felul meu modest, măcar prin participare, îi puteam sărbători cei de ani de la naștere și omagia plecarea lui pămînteană, de la care s-au împlinit zilele trecute de ani I-am ascultat muzica de zeci și zeci de ori, cu zeci de orchestre, de aici sau de prin lume, orchestre bune, renumite, modeste sau cu ștaif, cu zeci de dirijori galonați sau la început de drum, necunoscuți sau celebri, care prin interpretările lor, m-au emoționat sau nu, m-au entuziasmat sau nu, dar care întotdeauna mi-a plăcut, și asta pentru că muzica lui Bruckner, prin forța și magnetismul ei reușea mereu să domine stîngăciile care treceau ușor pe un plan minor Dar, ce s-a petrecut și ce am auzit în seara zilei de noiembrie la Ateneul Român, nu am mai trăit niciodată Un adevărat miracol Un miracol în care muzică, interpreti (orchestră, cor, soliști) și ascultători, au fost conduși de dirijor, prin înțelegerea până la contopire cu esența lucrărilor, direct în univers, care, cutremurat și el, și-a deschis porțile cerurilor Și într-un creșcendo inimaginabil, pe parcursul celor aproape două ore, toată suflarea (conștientă sau nu), parcă a primit binecuvântarea Creatorului A fost ceva purificator, înălțător, copleșitor O seară unică, irepetabilă, de o zguduitoare frumusețe, imposibil de cuprins în cuvinte Concertul s-a compus din două lucrări, care reprezintă de fapt testamentul său artistic, lucrări în care Bruckner evocă profunda sa credință în divinitatea supremă, cu bucuria și iubirea prin care sărbătorește viața în toată plenitudinea ei Prima a fost Simfonia nr în re minor cu cele trei părți din varianta sa originală în ea totul este monumental Si tremolati! coardelor, și unisonurile și temele dansate și "beția ritmurilor" și șoaptele și jocul nuanțelor cu pianissimo-urile și fortissimo-urile de o colosală vigoare și timbrele catifelate ale suflătorilor și profundul romantism și candoarea Si toate astea într-un creșcendo monumental Un monumental prin mijlocirea căruia dirijorul austriac Gerd Schaller a relevat și simplitatea și frumusețea și strălucirea gradațiilor tensionate, cu meticulozitatea și rigoarea unui matematician dar și cu o largă plasticitate de o nobilă blândețe, încât când a ajuns la punctul culminant, forța și prea plinul de armonii grave a explodat în culori de o lumină orbitoare La finalul ei, al simfoniei, credeam că mai mult nu se poate Parcă stătea să- mi plesnească inima de atâta emoție și trăire Iar dacă lacrimile nu au plecat din ochi, a fost doar pentru că erau prea mari, monumentale și ele Dar s-a putut și mai mult! Căci au apărut și corul și soliștii alături de orchestră (Un aparat sonor uriaș) Și când dirijorul a ridicat bagheta pentru Te Deum, a doua lucrare din program, totul a continuat ascendent: cu începutul abrupt, solemn, puternic la unison al corului cu suflătorii, dublat de tema obsedantă a coardelor; cu forța dominantă ce a cuprins ca într-o îmbrățișare liniștitorul a cappella; cu valuri de ocean sonor, când viguros, când blând dar maiestuos; cu fine inserții ale temei de o rară frumusețe din Simfonia a -a; cu Fuga din final, care ni- dezvăluie pe Bruckner nu numai ca unul dintre cei mai mari simfoniști ai secolului XIX, dar și ca un magistral maestru al contrapunctului, încheind apoteotic această capodoperă; cu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie unisonul de la început Și mirabila încântare a continuat cu: Orchestra Filarmonicii care a fost la o înălțime calitativă de nebănuit -omogenă, expresivă, cu partidele-i de coarde care au dat fiori și de suflători, impecabil în vigoarea armonică a sunetelor înaurite, cu Corul - curat, vibrant, subtil jongleor al culorilor ritmale, cu soliștii- Gabriela Iștoc, Gabriela Popescu, Adrian Dumitru, Marius Boloș - bine aleși și convingători în partiturile lor sensibile și bineînțeles cu dirijorul Gerd Schaller care, pe lângă faptul că a stăpânit, modelat și condus uimitor întreg ansamblul, a evidențiat cu gravitate și gentilețe fiecare temă, tonalitate, contrast, fiecare grup de instrumente, dezvăluind publicului și marea liniște solară ce răzbește din zguduitoare armonii de nuanțe Rar mi-a fost dat să ascult așa ceva De fapt, dacă mă gândesc bine, parcă niciodată până acum De aceea, simt nevoia ca, metaforic vorbind, să-mi scot pălăria în fața acestui dirijor de mare har care a făcut posibilă O MINUNE Doina MOGA O inedită evoluție concertistică f Sigur că a stârnit oarece rumoare dar și interes - o firească curioaitate dar și un anume dubiu - afișul Filarmonicii bucureștene; în debutul serii de muzică conuse de dirijorul Horia Andreescu, era anunțat Concertul pentru mandolină, pian și orchestră de Felix Mendelssohn Bartholdy Refăcând conexiunile gândului am realizat că este vorba de dublul Concert pentru vioară și pian scris de compozitorul german în anii copilăriei, o lucrare impresionantă în bună parte dată fiind vârsta fragedă a autorului Datele viitoarei personalități a artistului romantic se regăsesc însă în simțul melodic și în avântul generos al pasajelor de virtuozitate Indiscutabil, recenta versiune a lucrării aduce această partitură mai aproape de marele public de concert, interesat de sonoritățile, de posibilitățile acestui instrument cu totul neobișnuit în marile săli de concert Căci nu cred că greșesc afirmând că mandolina a apărut cu această ocazie pentru prima oară pe scena Atheneului Susținerea sunetelor lungi, apanaj al conductului melodic, se realizează în cazul mandolinei în baza acelui tremolo întreținut prin vibrația mânii drepte ce animă pana de contact cu corzile instrumentului Evident, și în acest caz intervin talentul, imaginația și în primul rând sensibilitatea muzicianului performer, cel ce găsește resursele interioare în ceea ce privește definirea suntetului dar și sensul legato-ului; aspecte înafara cărora nici nu poate fi imaginată susținerea liniei tematice Mandolinistul israelian Jacob Reuven este un asemenea artist ce dezvoltă în cântul său rigoarea și suplețea arcului melodic Date fiind aceste daruri ale sale, Reuven este primul mandolinist care reia cu deplin succes o bună parte a repertoriului viorii; așa cum s-a întâmplat și de această dată, dar în compania minunatului pianist Daniel Ciobanu Imaginația neliniștită a acestuia din urmă s-a întâlnit cu suplețea expresiei pe care o dezvoltă mandolinistul istaelian In acest fel, o partitură mai puțin captivantă a repertoriului romantic dobândește un interes aparte dat fiind pitorescul timbral al evoluției concertante dar și imaginația în acțiune, realmente creatoare, a celor doi muzicieni performeri Trebuie să recunosc, nici nu vreau sa-mi imaginez cum ar suna transpus la mandolină, spre exemplu, unul dintre concertele pentru vioară de Beethoven sau Brahms! Dar abonații Filarmonicii au fost pe deplin cuceriți de boltirile melodice sensibil definite ale cunoscutei rugi Ave Maria de Charles Gounod, moment oferit în supliment la cererea insistentă a publicului In partea a doua a concertului, Horia Andreescu a reluat un opus postromantic de mare succes personal, anume prima Simfonie în re major de Gustav Mahler In ce anume constă succesul acestei realizări? Evident în relația dintre spiritul constructiv pe care- probează dirijorul și, pe de altă parte, sensibilitatea susținerii, fluența conducerii evoluției în parte episodice a acestei lucrări; o creație atât de specială a postromantismului ce păstrează în acest caz anume trăsături ale clasicismului vienez Bucuria ar fi fost mai mare dacă secțiunile destinate suflătorilor, lemnelor, alămurilor, din prima parte a lucrării, ar fi fost realizate cu spirită rigoare, cu sporită claritate a atacului, iar aceasta indiferent de dinamica sonoră Dumitru AVAKIAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Concert Junping Quian și Stefan Arnold Simfonicul săptămânal programat de Filarmonica bucureșteană în cadrul stagiunii ne-a propus pe și noiembrie un concert în care cei doi invitați ai Orchestrei Filarmonicii George Enescu, dirijorul Junping Quian și pianistul Stefan Arnold, au avut rezervată fiecare partea sa în care a deținut prim-planul și a putut fi aplaudat pentru certele calități tehnico-interpretative pe care le au și pe care melomanii români le-au putut cunoaște în alte ocazii deja Menționând, așadar că Junping Quian și Stefan Arnold sunt nume devenite familiare publicului autohton care i-a admirat atât separat cât și în tandem chiar pe scena Ateneului Român, ne îndreptăm atenția către prima parte a concertului desfășurat la final de noiembrie care a debutat cu monumentalul Concert nr l în re minor pentru pian și orchestră de Johannes Brahms interpretat convingător în această seară de Stefan Arnold alături de Orchestra Filarmonicii bucureștene la pupitrul căreia s-a aflat Junping Qian Remarcând o dată în plus influența laturii pedagogice a activității lui Stefan Arnold asupra evoluției sale artistice, este de notat că pianistul german a impresionat prin construcția partiturii soliste impregnate de specificul limbajului simfonic brahmsian, dominat de echilibru și rafinament, după modelul beethovenian De altfel, prima parte, Maestoso și ultima, Rondo, se conturează ca un veritabil omagiu adus stilului „Titanului din Bonn", în acest sens Stefan Arnold subliniind în versiunea sa interpretativă modul în care virtuozitatea de tip romantic capătă o alură clasică prin estomparea efuziunilor tehnice și atenția acordată mai degrabă frazărilor ample, discursului armonic profund ancorat în tonalitate și travaliul aproape neîntrerupt al succesiunii liniilor melodice dominate de monumental, sublim și unele accente lirice Acestea au fost mult mai evidente în mișcare mediană, Adagio, unde, Stefan Arnold, fin poet al claviaturii a realizat o versiune plină de sensibilitate și rafinament, atribute potențate de tușeul elegant al pianistului, care nu a făcut altceva decât să sublinieze gingășia acestui veritabil portret sonor al Clarei Schumann, expresie a iubirii tainice nutrite de Brahms pentru fascinanta artistă Complementând cele notate anterior, firescul cu care Stefan Arnold ne-a introdus în universul brahmsian și foarte buna comunicare dintre solist și dirijor, excelent acompaniator al partiturii solistice, au reprezentat alte aspecte ce m-au determinat să consider ca fiind de un foarte bun nivel artistic versiunea Concertului nr pentru pian și orchestră audiată Dacă prima parte a serii i-а aparținut lui Stefan Arnold, partea a doua l-a avut protagonist pe dirijorul de origine chineză Junping Quian, cel care după ce a făcut dovada că este un foarte bun însoțitor al partiturii solistice dozând inspirat intensitățile orchestrei, a demonstrat și o remarcabilă capacitate de a se impune în fața orchestrei și de a o conduce spre un excurs interpretativ intens și rafinat Aflându-ne în apropierea Zilei Naționale a României, Decembrie, dirijorul invitat al Orchestrei Filarmonicii George Enescu, a ales să prezinte și o partitură aparținând unui compozitor autohton, aceasta fiind Odă pentru cor și orchestră pe versuri de Eugen Jebeleanu de Dumitru Capoianu Scrisă cu ocazia aniversării a trei decenii de la evenimentul istoric din august care între timp căpătase alte conotații decât cele inițiale, Oda lui Dumitru Capoianu, un omagiu adus românilor care au făcut ca Al Doilea Război Mondial să fie scurtat cu cel puțin șase luni, este o partitură ce alternează fastul specific unei ode cu lirismul și densitatea pe care le regăsim din plin în țesătura partiturii corale, și în același timp lasă se întrevadă preocupările ce au atins și alte tipuri de muzică decât cea contemporană ale compozitorului, fiind de remarcat episoadele cu aspect descriptiv de tip cinematografic în sensul evidențierii acestei specificități a lucrării, dirijorul Jinping Quian a utilizat o gestică adaptată inspirat caracterului opusului, accentuând deopotrivă acele irizări menite a potența climaxurile ritmico-melodice și momentele meditative prin care compozitorul îndeamnă la o interesantă reflecție asupra trecutului nostru De asemenea, dirijorul chinez, a cărui autoritate în conducerea discursului muzical a fost remarcabilă, a găsit acele modalități prin care după ampla introducere orchestrală a subliniat complexitatea unei partituri în care nu de puține ori sonoritățile moderne ale comentariului orchestral se întrepătrundeau sau chiar se suprapuneau cu aspectul meditativ și lirismul discursului coral (aici se cuvine amintită evoluția de înalt nivel a Corului Filarmonicii pregătit cu profesionalism de losif Ion Prunner) Ultima lucrare a serii, Suita nr din Daphnis și Chloe de Maurice Ravel ni l-a înfățișat pe Jinping Quian din nou sigur și ferm în conducerea orchestrei, de această dată impresionând prin modul în care a gândit versiunea uneia dintre cele mai cunoscute lucrări ale lui Ravel astfel încât să fie puse în valoare exact acele atribute ce caracterizează stilul compozitorului francez Astfel, am remarcat la Jinping Quian preocuparea pentru construcția rafinată a frazărilor, atenta pregătire a punctelor culminante a lucrării, sublinierea aspectului irizant al liniilor melodice, al căror farmec este dat și de dantelăria arabescurilor din conturul melodic, și nu în ultimul rând, modul în care intervențiile corale apar și se topesc în osmoza sonoră pentru a oferi unul dintre elementele de culoare timbrală atât de tipice limbajului ravelian Mădălin Alexandru STĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Й DESPRE și CU Nicolae Coman Am fost de nenumărate ori la Palatul Cantacuzino de pe Calea Victoriei, probabil cea mai frumoasă clădire din București, fie pentru a asculta un concert, fie cu treburi la UCMR, care își are sediul acolo, fie pentru a face laudatio unui premiat, fie pentru a primi la rândul meu un premiu Și de fiecare dată, acest loc atât de familiar și drag mie m-а încântat și emoționat cu aura-i plină de povești adevărate, povești gingaș împletite cu stilul și tonurile picturilor murale de o rară frumusețe Recent ( noiembrie), am fost din nou în Aula Palatului, de data aceasta pentru a asista la un eveniment care se înscrie în fireasca cinstire a muzicienilor noștri Eveniment, pe care l-am perceput ca pe un spectacol ce reeditează una dintre serile din casa lui Enescu, când el, amfitrion, primea în vizită oameni de cultură, oameni de artă, cunoscuți sau debutanti, care își expuneau părerile în conversații, sau creațiile de curând sau de demult finisate prin interpretări Așa a fost și acum Aceeași casă, aproape același decor, tot în prezența lui Enescu, doar că de data asta materializată într-o splendidă sculptură de bronz când, într-o atmosferă de caldă prietenie s-a derulat Liedul cu titlul "în memoriam Nicolae Coman " Spun Lied, pentru că desfășurarea după amiezii s-a încadrat perfect în această formă muzicală cultă care, mi s-a părut a fi cea mai apropiată artistului, atât ca așezare în pagină cât și ca gradație emoțională, Lied pe care eu l-aș numi " Despre și cu Nicolae Coman " DESPRE (în prima parte a lui) ne-au vorbit: Doamna inimii lui, distinsa muziciană Lavinia Coman - cu care timp de peste de ani și-a împlinit viața, cu frumusețile, tristețile, bucuriile, temerile, uimirile ei -povestindu-ne cu vibrantă emoție, într-o succintă istorie, despre el ca om, începând de la cum s-au cunoscut ( și cum altfel decât tot într-o casă binecuvântată de sincretismul celor două arte, muzica și poezia) ; despre cum "a cântat, în felul lui spontan și totodată îndelung elaborat, lumea în care și-a trăit viața plină de fapte bune, suportând cu înțelepciune și resemnare multe nedreptăți, dureri, frustrări "; despre înclinația lui către comoditate, înghiontită însă "de o voce dinăuntru, poruncitoare, nemiloasă, care îi dicta mereu, când structuri sonore, când ansambluri de cuvinte bine potrivite " și, Robert Șerban, directorul Editurii Brumar din Timișoara care, emoționat, dar convingător, ne-a mărturisit impactul covârșitor pe care l-au avut poeziile lui Nicolae Coman asupra lui, poezii pe care instinctul său artistic le-a așezat în opusul literar care dă tonul pentru tema părții a -a din Lied, respectiv cartea CU, pentru că muzicienii atinși de darul creației își recompun lucrările cu fiecare execuție prin intermediul interpreților, întrucât, muzica, spre deosebire de orice altă artă, există și trăiește doar în timpul prezent, ca și compozitorul ei Această a doua temă a cuprins partea preponderent muzicală a după amiezii, alcătuită din: șapte lieduri pe versurile Marianei Dumitrescu-mentorul și totodată cupidonul lui-lieduri tălmăcite cu eleganță și profundă înțelegere de tânăra soprană Irina Moșu Velciu, acompaniată printr-un subtil dialog de pianistul Roman Manoleanu, cântece care au dezvăluit ascultătorilor pe lângă cunoscutele-i calități componistice și o felurime de procedee subtile de tratare a vocii, ca pe un instrument muzical de mare și nobilă performanță Mi-au plăcut toate dar la suflet mi-a rămas "Cântec de zor" pentru duioasa sa melodicitate dar, mai ales, pentru măiestria cu care compozitorul a adus în voce tonurile și vibrațiile timbrale ale tulnicului ca și mândra tristețe a bocetului, atât de specifice folclorului nostru autentic Au mai urmat două piese de muzică ușoară (pian-voce) și respectiv jazz, ambele pe versurile autorului, ultima menționată beneficiind și de pledoaria bogat colorată a saxofonistului Nicolas Simion, două piese de atmosferă, romantice și very classi A treia parte a liedului s-a compus, cum aminteam mai devreme, din lansarea volumului de versuri al lui Nicolae Coman numit "Caleidoscop ", cu o copertă discret ilustrată cu pictura lui Sorin Nicodim (Noapte și zi) apărută la Editura Brumar din Timișoara, volum oferit în dar celor prezenți de către Lavinia Coman, după alte câteva frumoase cuvinte Nu cred că a fost cineva printre cei prezenți care să nu fi deschis cartea pe loc, eu nefăcând excepție Și după o privire aruncată primei poezii intitulată "Totuși noblețea ", deabea ajunsă acasă, am citit, fără să las din mână cartea, ca pe un roman răscolitor în care autorul cântă-vorbește în registre și forme muzicale, cu cadențe adânci și armonii profunde despre viață, despre el, despre lume, despre iubirea lui, despre studenti, despre bine, despre rău, despre visuri, despre dureri, despre împliniri și neîmpliniri, despre aproape toate nuanțele sentimentelor lui, cu dezarmantă franchețe, cuceritoare onestitate și domnească demnitate Impresionante toate aceste confesiuni poetice Doina MOGA PS - finalul însă îi aparține, ca de altfel întreaga seară Căci doar a fost prezent, nu? " nu-mi cereți să cânt/pe o singură fire /în viața voastră eu/sunt vântul/ care apare și pleacă/fără să dea explicații/care moare într-un loc/și se naște în altul/ fie și numai/ pentru a goni o clipă/norii " Recital cameral la UNMB în cadrul stagiunii de concerte a UNMB, în noiembrie , în sala George Enescu a instituției fost programat un eveniment cameral de excepție, în care au fost interpretate lucrări reprezentative ale compozitorilor Marc Mellits, Dan Buciu și Gabriel Fauré Protagoniștii recitalului - Cristina Buciu (vioară), Raluca Stratulat (vioară), Luiza lorga (violă), Andreea Țimiraș (violoncel), Mircea Marian (violoncel), Toma Popovici (pian) și Adrian Buciu (flaut), absolvenți valoroși ai UNMB, cu performanțe muzicale recunoscute pe plan național și internațional -, au făcut dovada excelenței interpretative, a talentului și pasiunii cu care abordează muzica de cameră în debutul recitalului a fost prezentată (în primă audiție pe o scenă românească) lucrarea compozitorului american Marc Mellits, intitulată Green for Violins, Viola & Cellos în cele șase mișcări contrastante din punct de vedere al formei și conținutului: Emerald, Mantis, Paris, Harlequin, Turquoise, Teal, autorul dezvăluie un univers artistic cuceritor, în care imaginile muzicale și picturale se îngemănează original, oferind interpreților posibilitatea de a etala un evantai timbral fascinant precum și virtuozitatea ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie instrumentală Am admirat în egală măsură bogăția inspirației și ineditul procedeelor componistice utilizate, dar și performanța interpretativă, materializată într-o colaborare artistică de zile mari, ce a evidențiat valoarea fiecărui muzician în parte, dar și coeziunea ansamblului Publicul a fost impresionat de frumusețea și varietatea acestei fresce inedite, remarcabilă prin atmosfera poetică și ritmul trepidant al motivelor repetitive, prin lirismul ardent și efervescența pulsației, prin imaginile evocatoare, contrastele dinamice, culminațiile, caracterul festiv și impetuozitatea fără egal a prestației artistice Versiunea inspirată, plină de elan și strălucire, a fost realizată la parametri optimi prin contribuția violonistelor Cristina Buciu și Raluca Stratulat, a violistei Luiza lorga, a violonceliștilor Andreea Țimiraș și Mircea Marian Am admirat viziunea unitară a ansamblului, manifestată la nivelul ideatic și interpretativ Programul a continuat cu lucrarea Neliniști/ Inquiétudes pentni vioară și flaut de Dan Buciu, care i-а avut ca protagoniști pe Cristina Buciu și Adrian Buciu Creația tulburătoare, cu profunde semnificații, oferă interpreților posibilitatea de a dezvălui imagini muzicale remarcabile prin bogăția expresivă, prin combinațiile timbrale inedite și prin problematica existențială dezbătută Cu toată independența aparentă, evenimentele se succed într-o ordine și unitate de necontestat, în cadrul unui plan ingenios, la nivel armonic, ritmic, arhitectural Dan Buciu este un creator inventiv al viziunii ce știe să perceapă noi raporturi între sunete și culori și să le întruchipeze în ipostaze insolite Publicul a fost impresionat de originalitatea sonoră și de metamorfoza discursului muzical de la lirism și contemplare meditativă, la confruntare paroxistică, precum și de calitatea superioară și sinceritatea prestației artistice a duo-ului instrumental Cristina Buciu a dezvăluit plenar talentul, implicarea și experiența bogată ca interpretă (în postură solistică, de membru în ansambluri camerale și concert maestru al unor renumite orchestre americane); la rândul lui, Adrian Buciu -cu o apreciată activitate ca pedagog și membru în ansambluri camerale -, a făcut dovada stăpânirii mijloacelor necesare unei interpretări convingătoare, la nivelul cerințelor actuale Dialogul emoționant al muzicienilor a constituit un bun prilej de a evidenția calitățile de excepție ale lucrării prezentate, dar și viziunea proprie și abilitățile instrumentale în încheierea programului am ascultat Cvartetul cu pian opus în do minor de Gabriel Fauré, lucrare de anvergură din repertoriul cameral Alături de violonista Cristina Buciu s-au aflat violista Luiza lorga, violoncelista Andreea Țimiraș și pianistul Toma Popovici, interpreți distinși, cu performanțe notabile ca soliști și membri unor formații camerale Structurată în patru mișcări - Allegro molto moderato; Scherzo Allegro vivo; Adagio; Allegro molto, lucrarea reprezintă o desfășurare organică de o impresionantă coerență, o construcție armonioasă, originală prin proporții, prin expresivitatea și profunzimea semnificațiilor Prestația de excepție a cvartetului instrumental a demonstrat convingător că muzica lui Fauré este admirabil construită, clară, expresivă, vie Artiștii au evocat cu fantezie și măiestrie universul sonor al compozitorului, evidențiind bogăția inspirației melodice, efervescența ritmică, originalitatea armonică, ineditul scriiturii instrumentale și caracterul poetic al discursului muzical Au dat dovadă de mobilitate, virtuozitate și vervă cuceritoare în redarea imaginilor muzicale contrastante, derulate adeseori într-un ritm amețitor Pe parcursul întregului recital am admirat în egală măsură calitatea înaltă a fiecărui muzician în parte, dar și comunicarea artistică de excepție, animată de pasiune și dăruire, precum și de dorința interpreților de a omagia frumosul, binele și adevărul Evenimentul de la UNMB a demonstrat că muzica are capacitatea de a întruchipa lumea în multiple ipostaze; de aceea, artiștii au ales să evoce bucuria, generozitatea și laturile luminoase ale vieții Interpretarea a electrizat publicul, prin expresivitate, dăruire, rafinament, prin virtuozitate, vigoare, prin bun gust, fantezie, dezinvoltură și strălucire Carmen MANEA Compozitori laureați la Geneva Creat în , „Concours international de Musique de CONCOURS INTERNATIONAL Genève" este unul dintre cele mai importante concursuri MUSIC internaționale de muzică Acesta își propune să descopere, să promoveze și să susțină talente tinere, oferindu-le resurse și oportunități pentru a-și dezvolta o carieră internațională DE GENÈVE COMPETITION Premiile au fost decernate pe noiembrie, când a avut loc finala secției de compoziție a celei de-a -a ediții a Concours international de Musique de Genève, câștigători fiind, ex-aequo, compozitorul columbian Daniel Arango-Prada (în vârstă de de ani), pentru lucrarea sa Dune și compozitoarea niponă Hinako Takagi (în vârstă de de ani), pentru lucrarea L'Instant Premiul al treilea revine coreeanului Hyeon Joon Sohn (în vârstă de de ani), pentru piesa sa re Living Reed Juriul concursului de la Geneva a selectat în primăvara anului curent lucrările celor trei finaliști din cele nu mai puțin de de lucrări înscrise, primite din întreaga lume ( de țări, de bărbați, femei, cu vârste cuprinse între și de ani) Tema impusă pentru candidații înscriși la Concursul de compoziție din a fost un concert pentru oboi și orchestră Cele trei lucrări selectate au fost interpretate în finala cu public din noiembrie a c de oboiștii Matthias Arter, Philippe Grauvogel și Emest Rombout, alături de care s-a aflat Lemanic Modem Ensemble, orchestră dirijată de Pierre Bleuse Această ediție a concursului de la Geneva a fost dedicată compoziției și percuției Competiția secțiunii percuție a avut loc între și noiembrie și s-a încheiat cu o gală în noiembrie (a c ) la Victoria Hali, cu Orchestre de la Suisse Romande, sub bagheta lui Julien Leroy de tineri percuționiști din întreaga lume au încercat să câștige unul dintre prestigiosele premii ale competiției, care sărbătorește de ani în acest an Premiul întâi la secțiunea Precuție a revenit lui Hyeji Bak (în vârstă de de ani, din Coreea de Sud) Premiul al doilea l-a primit Marianna Bednarska ( de ani, Polonia) iar al treilea premiu Till Lingenberg ( de ani, Germania/Elveția) La ediția din Concursul de la Geneva va fi dedicat violoncelului Norela-Liviana COSTEA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Interviu cu Cristian Lupeș Laura Mânzat: Domnule Cristian Lupeș, ați preluat de curând fimcția de Director al Filarmonicii de Stat din Sibiu și ați adus un suflu nou, o notă personală pe care am remarcat-o deja la concertul de deschidere a stagiunii Aș spune, o grijă deosebită față de public dar și față de instrumentiștii din orchestră, alături de care ați stat aseară până în ultimele clipe, înainte de concert Cum ar putea fi schițat portretul managerului-prieten al interpreților și al publicului? Ce calități trebuie să aibă un astfel de om? Cristian Lupeș: Mai degrabă mă consider coleg, pentru că încerc să îmi construiesc o relație în primul rând profesională Relațiile formale întotdeauna sunt cele mai eficiente și eu sunt, desigur, adeptul lor Cele de prietenie sunt întotdeauna încărcate de emoție Iar eu vreau eficiență Țelul meu ca manager este de a crește calitatea instituției, de a aduce cât mai mulți bani, cât mai mult public, și asta se face printr-o colaborare cât mai eficientă între noi Dar această relație colegială, formală, nu înseamnă neapărat crispare sau tensiune Profesionalismul se poate manifesta și într-un mod relaxat care să sporească eficiența ulterioară Am inițiat deja și niște întâlniri cu șefii de partide prin care analizăm concertul serii precedente Și dacă detectăm motivele pentru care la un moment dat un grup a excelat, vedem dacă putem să aplicăm ceea ce au făcut ei, și celorlalte partide Nu caut neapărat greșeala cam asta ar fi relația mea cu orchestra pe care încerc să o dezvolt L M : Mai ales că managerul orchestrei este și dirijor ! C L : Da, cei din orchestră știu asta pentru că noi colaborăm încă din Când e nevoie, dacă există vreun dirijor lipsă, eu pot desigur să îi sprijin, făcând niște repetiții pe partide, făcând niște lucruri tehnice Astfel încerc să le arăt că sunt o parte a colectivului, nu doar un om care decide și care mai ales poate să realizeze niște lucruri pe care pot să le propună chiar ei Care ar fi instrumentele cele mai bune pentru ei, cum am putea îmbunătăți niște zone acustice în sală, de exemplu Și care ar fi cele mai bune metode de a crea relații excelente între membrii orchestrei L M : Nu v-am întrebat întâmplător toate aceste lucruri, ci pentru că aseară am ascultat un concert de deschidere de stagiune cu sala arhiplină, Sala Thalia, cu aplauze care au durat minute în șir și cu personalități pe scenă Cum ați descrie acest concert de debut de stagiune și de mandat? C L : M-am bucurat foarte mult de succesul concertului de aseară, datorat desigur și repertoriului, s-a cântat Brahms și Beethoven Probabil că la toate Filarmonicile din lume, stagiunea care tocmai a început îi este dedicată lui Ludwig van Beethoven Anul viitor se vor împlini de ani de la nașterea compozitorului, deci va fi an Beethoven Am avut și o "vedetă" a dirijatului românesc, pe Horia Andreescu care a prezentat celebra Simfonie a- -a In partea întâi a fost Dublul de Brahms L M : Am apreciat încă o idee interesantă, aceea de a alătura un maestru al violoncelului, pe Leonid Gorokhov și o tânără în plină ascensiune, Ioana Goicea, un talent promițător înțeleg că urmăriți și prezentarea unor tineri deosebiți în fața publicului din Sibiu? C L : Desigur Iar Ioana și-a confirmat valoarea prin premiile pe care le are la mai multe concursuri internaționale, ultimul dintre ele Regina Elisabetha Evident că avem nevoie să susținem generația de mâine Până la urmă, dacă nu oferim șanse începătorilor de azi, vom rămâne fără maeștrii de mâine Am simțit acest lucru și eu, când eram la început, îmi amintesc cât de importantă era orice mână întinsă, orice sprijin Pentru că altfel, e foarte complicat să te dezvolți de unul singur acasă Și vrem, la Sibiu, să creștem calitatea orchestrei, pe de o parte aducând maeștrii dar pe de altă parte, din când în când, să dăm șanse tinerilor L M : Stagiunea care începe acum la Sibiu, are un titlu original: "Beethovenescu” - o combinație între Beethoven și Enescu Defapt un omagiu adus lui Ludwig van Beethoven, aniversat anul viitor dar și o reamintire a prezenței din umbră, ca să spun așa, printre noi, a lui Enescu Cum a prins contur această idee și cum îșipune ea amprenta pe întreaga stagiune? C L : în stagiunile trecute repertoriul românesc era foarte puțin prezent, din păcate Și această alăturare a lui Beethoven cu Enescu, ajungând la această glumă, "Beethovenescu", a avut mai multe motive în primul rând omagierea lui Beethoven dar și reamintirea că la început de stagiune, orchestra a participat pentru prima dată în Festivalul Enescu la București cu un repertoriu de muzică contemporană și românească A fost și o încercare pentru toată lumea de a conștientiza că muzica românească e importantă De aceea l-am luat pe Enescu ca simbol al compoziției românești L M : Știu că muzica zilelor noastre și creația de azi, cu tot ceea ce aduce ea nou, este foarte apropiată de sufletul d-voastră Are loc și muzica contemporană în această stagiune dominată, în cel mai frumos sens al cuvântului, de personalitatea lui Ludwig van Beethoven? Am văzut că apropare în fiecare concert se va cânta ceva din creația acestui compozitor C L : Da, evident Vor fi lucrările cele mai relevante ale lui Beethoven și stagiunea se va încheia cu un spectacol, un show multi-media dedicat lui Beethoven, în colaborare cu Festivalul Internațional de Teatru de la Sibiu în același timp, există muzică românească, chiar și muzică nouă în stagiune Deja în Festivalul Enescu am mers cu lucrări din Muzica Secolului , un experiment puțin contestat de publicul mai tradiționalist din Sibiu, dar primit cu bucurie de publicul tânăr și chiar cu entuziasm la București Vor fi și în această stagiune lucrări din muzica românească contemporană, încercăm să obișnuim treptat publicul și cu muzica nouă, pentru că altfel ne întoarcem la mersul cu diligența până la Viena când există avioane L M : Care sunt direcțiile sau capitolele din structura stagiunii și ce personalități veți aduce? C L : Aici stagiunea se împarte calendaristic în trei, avem trei trimestre Am debutat cu Horia Andreescu, cum s-a văzut aseară, apoi avem concertele săptămânale cu câteva vârfuri așteptate de public cum ar fi Concertul de Crăciun sau Concertul de Anul Nou, acestea sunt concerte vândute de două, trei ori Apoi ar fi Concertul de decembrie, de Ziua Națională pe care îî vom face cu muzică românească exclusiv, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie și așteptările mele se îndreaptă spre câțiva dirijori care au venit la Sibiu foarte rar, cum ar fi Horia Andreescu sau vor veni pentru prima dată aici, și am reușit să îi conving pe Cristian Mandeal, pe Camil Marinescu, pe Tiberiu Soare Orchestra va beneficia astfel de sprijinul și de inspirația unor dirijori consacrati L M : Să vorbim puțin și despre publicul din Sibiu, pe care începeți să- cunoașteți și sunt sigură că i-ați pregătit niște modalități noi de а-l atrage în sala de concerte, cu atât mai mult cu cât Sibiul este și un oraș turistic C L : încercăm desigur să ne raportăm și la zona turistică dar în același timp, sibienii sunt mari iubitori de artă și de muzică mai ales Foarte rar se întâmplă să nu vindem biletele integral, motiv pentru care acum câțiva ani s-a construit o structură în spatele scenei, pentru a suplimenta numărul de locuri Vrem să ne îndreptăm anumite programe și spre zona turistică, unele legate de Târgul de Crăciun și avem o serie de invitați dar și muzicieni din orchestra noastră care vor susține o serie de concerte camerale, denumite "Concertele Târgului de Crăciun" Așadar turiștii care vin să se bucure de magia sărbătorilor, vor putea beneficia și de aceste concerte care se vor desfășura în mai multe locuri ale Sibiului încercăm astfel să reînviem și tradiția sibienilor care cântau acasă în duo, trio sau cvartet, iar locurile unde se va cânta sunt relevante pentru Sibiu Această stagiune camerală se va chema "Camerele Sibiului" La Sibiu se cântă în biserici, se cântă în Muzeul Brukenthal, se cântă în frumoasa sală festivă de la Biblioteca Astra, în Sala Oglinzilor de la Forumul Democrat German Sunt foarte multe locuri unde se cântă cameral, și noi avem Sala Mica a Filarmonicii Chiar și orchestra va mai ieși din Sala de concerte în Piața Mare a Sibiului sau poate în Muzeul Astra Mi-ar plăcea să ajungem să cântăm inclusiv la Bâlea Lac! Interviu de Laura MÂNZAT Soprana Aida Abagief - O ultimă reverență în octombrie a părăsit „scena vieții" soprana Aida Abagiev, personalitate muzicală complexă care a lăsat urme adânci în arta muzicală Cea care avea să primească la botez un nume predestinat - Aida, s-a născut într-un ținut binecuvântat, pe Valea Prahovei, la Comarnic, în iunie Fiind înzestrată cu o voce deosebită, la terminarea liceului și-a îndreptat pașii spre Conservatorul Ciprian Porumbescu din București, urmând secția canto, între anii - , la clasa renumitei soprane și pedagog, Arta Florescu Peste ani, distinsa și exigenta profesoară avea s-o descrie cu mândrie, pe discipola sa, în File de jurnal ( ), astfel: „Autoritatea scenică perfectă a acestei cântărețe, stilul ei maiestuos și ireproșabil, siguranța impecabilă a unei tehnici ideale fac din Aida Abagief o artistă de un rar interes și de o calitate de prim ordin" Aida Abagief a avut privilegiul de a fi îndrumată în Conservator, alături de Arta Forescu, de renumiți regizori ai scenei lirice românești: Него Lupescu și Panait Victor Cotescu, precum și de dirijori de marcă: Jean Bobescu și Emil Rosensteck Cariera solistică și-a început-o la Constanța, la Teatrul Liric, unde o întâlnim între anii - în următorii ani va activa la București, ca solistă la Opera Română și la Ansamblul Armatei ( - ), la Teatrul Muzical din Galați, ( - ) Va reveni în orașul în care a debutat, la Constanța, unde avea să funcționeze la Teatrul Liric, din , până în anul Personalitate puternică, timp de de ani a realizat o carieră demnă de invidiat, angajându-se cu pasiune și tenacitate în studiul rolurilor cele mai diverse Iată cum o descria renumitul muzicolog Alfred Hoffman într-un articol apărut în România liberă din anul : "în spectacolele prezentate la Teatrul Muzical din Constanța, se relevă cu precădere prestanța scenică și frumusețea vocii cu o tehnică ideală, cât și farmecul Aidei Abagief, cântăreața a cărei apreciată carieră solistică a depășit granițele țării " Aida Abagief a fost poate, una dintre puținele soprane care a abordat cu ușurință roluri de mare anvergură din operă, îndreptându-se în același timp și înspre rolurile de operetă, în care se angaja cu pasiune, dovedind și calități actoricești de excepție Prin frumusețea deosebită, inteligența muzicală, vivacitatea jocului, Aida Abagief s-a impus în scurt timp în peisajul muzical al Constanței, devenind o "răsfățată" a publicului constănțean care o numea simplu și familiar: Aida în cei de ani de activitate artistică, a evoluat în de spectacole de operă, operetă și concerte, având ca parteneri vedete ale scenei lirice românești: Petre Ștefănescu Goangă, Dan lordăchescu, Nicolae Herlea, David Ohanesian, Ludovic Spiess, Octav Enigărescu, Ion Piso, Valentin Teodorian, Eugen Fînățeanu, Ion Buzea Parteneri din strănătate i-au fost soliștii de notorietate: Peter Glossop, Nicola Martinucci, Pedro Lavirgen, Vladislav Piavko, Irina Arhipova, Gómez Aida Abagief a participat la numeroase competiții internaționale, unde a primit numeroase premii și disticții: premiul I la Concursul Internațional de Canto de la Barcelona, , premiul III la Concursul Internațional de Canto de la Montreal-Canada, O recunoaștere internațională deosebită a fost includerea sa în Enciclopedia cântăreților de operă din întreaga lume, editată la Capetown, în țară, numele Aidei Abagief este prezent în lexiconul Interpreți din România, aparținând cunoscutului muzicolog Viorel Cosma în paralel cu activitatea artistică, Aida Abagief a fost permanent preocupată de latura pedagogică, descoperind și îndrumând vocile unor viitori mari artiști: Vasile Moldoveanu, care a devenit solist la Metropolitan Opera din New York și Florin Diaconescu - solist la Opera Națională din București începând cu anul , o vom întâlni pe Aida Abagief ca profesor de canto la Liceul de Artă din Constanța, unde timp de opt ani se va angaja cu o pasiune extraordinară în educarea unor tinere vlăstare Din , va activa ca profesor la Facultatea de Arte - nou înființată în cadrul Universității Ovidius, având o contribuție importantă în demersurile făcute pentru înființarea specializării "canto" Putem afirma că în personalitatea Aidei Abagief întâlnim o îmbinare ideală între "autoritatea scenică" și "autoritatea didactică", fiind o demnă urmașă a maestrei sale mult prețuite, Arta Florescu, a cărei metodă de lucru a stăpânit-o, îmbogățind-o mereu cu propria sa experiență Aida a fost înzestrată cu însușirile unei Dive în adevăratul sens al cuvântului: charismă, talent, frumusețe, dublate de un temperament debordant Dragă Aida, vei rămâne mereu în memoria și în sufletele noastre! Mariana POPESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Microstagiunea camerală ARCHAEUS Vârsta umană de treizeci și patru de ani este cea a deplinei maturități creatoare, a înțelegerii holistice, a comuniunii între suflete care gravitează în jurul unor idealuri similare în condițiile în care necruțătorul test al timpului ne supervizează parcursul sinuos al existenței, unul din cele mai longevive ansambluri camerale românești, Atelierul de Muzică Contemporană ARCHAEUS a împlinit și el, în acest octombrie, treizeci și patru de toamne în , veghindu-i "venirea pe lume", pianista Rodica Dănceanu, celtista Anca Vartolomei și percuționistul Alexandru Matei s-au alăturat compozitorului Liviu Dănceanu, cel care i-а formulat conceptul ființial, aureolat de numele pe care avea să- poarte abia născuta formație și implicit cei șapte viitori membrii ai săi, "Archaeii" Și iată că data primului recital al noii Microstagiuni de muzică contemporană ARCHAEUS, octombrie , consfințește continuitatea formației, prin ale cărei "mâini" imite au trecut multe opusuri în primă audiție absolută, creații care, ulterior, și-au adjudecat un loc în parcursul memoriei selective a auditoriului Evoluând pe scena Sălii mici a Ateneului Român, Anca Vartolomei, Rodica Dănceanu, Ana Maria Radu, Ion Nedelciu, Șerban Novac, Marius Lăcraru și invitata acelei seri - percuționista Alina Trifu, sub bagheta lui Mircea Pădurariu, au acoperit interpretativ o arie stilistică variată, care a înglobat creații de referință pentru fiecare din autorii prezenți pe afiș Duplum for Traiect aparținând lui Valentin Petculescu a conferit viorii lui Marius Lăcraru și clarinetului lui Ion Nedelciu un rol egal în decursul acestei monostructuri atonale, pentru ca, prin contrast, versatilul Multiversum pentru vioară solo, semnat de Liviu Dandara, să evidențieze multiplele atu-uri combinatorii ale unor trasee melodice ornamentate cu un bogat arsenal de efecte sonore, pe principiul "operei deschise" De menționat faptul că prima audiție a lucrării lui Dandara - datată - a fost încredințată aceluiași violonist Marius Lăcraru, la fel cum Celliphonia lui Călin loachimescu a fost dedicată violoncelistei Anca Vartolomei, probându-le amândurora virtuozitatea instrumentală și suflul expresiv Axul de echilibru al recitalului din octombrie, piesa Dianei Rotaru, Silence is ornament, le-a permis Archae-ilor (Marius Lăcraru - vioară, Anca Vartolomei - violoncel, Ana Maria Radu - oboi, Ion Nedelciu - clarinet, Alina Trifu -percuție) să exploreze timpul muzical, configurând un discurs heterofonic cu iz arhaic I-a urmat Celliphonia, investită de către autorul său cu atributele unui veritabil concert pentru violoncel și bandă, dificultatea partiturii reliefând din plin potențialul anvergurii solistice a Ancăi Vartolomei Pentru final, membrii ansamblului s-au oprit la Memorialis-ul lui Liviu Dănceanu, un "memorial" al diacroniei stilurilor muzicale, rezumate sub auspiciile acelui umor rafinat, inconfundabil, al compozitorului Mulțumind ARCHAEUS-ului pentru debutul unei microstagiuni ce se anunță a fi extrem de interesantă, îi urăm Dorina Novac, Viorica Vatamanu, Loredana Baltazar, Șerban Novac să i se adauge vârstei recent împlinite ani multi, în care bucuria împărtășirii muzicii contemporane să se reflecte la fel de irezistibil ca și până acum! Loredana BALTAZAR Festivalul Archaeus Ajuns la ediția a XXI-a, Festivalul Archaeus este astăzi un prilej de sărbătoare a artei contemporane și nu numai, un eveniment în care iubitorii muzicii pot surprinde cu plăcere deosebite conexiuni între culoare și sunet, cuvânt și sunet sau între stiluri diametral opuse din punct de vedere al mijloacelor de expresie dar unite prin idealurile estetice urmărite de dramaturgia lor înființat cu mai bine de două decenii în urmă și aflat de această dată sub semnul aniversării a de ani de la nașterea celui care a pus bazele fenomenului Archaeus, compozitorul Liviu Dănceanu, dispărut poate prea repede dintre noi, Festivalul Archaeus desfășurat pe și noiembrie în ambianța primitoare a Centrului Național de Artă Tinerimea Română și-a păstrat coordonate precum reflecția asupra căutărilor imaginare sau nu, aspirația spre excelența interpretativă, determinata deschidere spre confluența diferitelor arte, atât de dragă lui Liviu Dănceanu, ori complexitatea expresivă a manifestărilor incluse în program Având aceste repere, Festivalul Archaeus a debutat pe noiembrie, cu o primă seară care a avut în centrul său tocmai personalitatea creatoare a lui Liviu Dănceanu, pe care am redescoperit-o, o dată în plus, în fațete foarte diverse Astfel, asemenea unei rame, împrumutată din complexele forme muzicale, seara a început și s-a încheiat cu două proiecții cinematografice ale scurt-metrajelor Babei și Serenada a căror coloană sonoră a fost semnată de Liviu Dănceanu, ca rod al colaborării sale calde cu regizorul Radu Igazsag Dacă Serenada ne-a descoperit latura jovială, ludică a personalității creatoare a lui Liviu Dănceanu, Babel, o reinterpretare modernă și sintetică a celebrului mit, ne devoalează un Liviu Dănceanu complex și excelent mânuitor al tehnicilor de compoziție contemporană prin intermediul cărora redă muzical, în cheie descriptivă, nașterea unei limbi unice dintr-un veritabil haos izvorât din punerea la un loc a mai multor individualități Tot ca o reflectare a personalității creatoare a lui Liviu Dănceanu am mai putut asculta în prima seară miniatura Americanii din ciclul Exerciții de admirație op , în interpretarea de înalt nivel artistic realizată de duo-ul alcătuit din pianista Rodica Dănceanu și clarinetistul Ion Nedelciu, membri ai ansamblului Archaues, care au dovedit o naturalețe a frazărilor și un mod inspirat de a reliefa expresia partiturii ce surprinde cu rafinament anumite specificități ale culturii muzicale americane Completată muzical de interpretarea unei alte miniaturi, Andante pentru vioară și pian de Yohanan Chendler, a cărei versiune a fost realizată în această seară de Marius Lăcraru și Rodica Dănceanu, care au subliniat cu eleganță, alura de veritabilă nocturnă modernă a partiturii din ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie care nu lipsesc aluziile la folclorul evreiesc, pruna seara a mai cuprins un foarte intens microrecital de poezie ce a avut-o protagonistă pe actrița Viorica Vatamanu, care a impresionat în fragmentul din spectacolul Creanga de Aur prin modul asumat, convingător, plin de esență cu care, trecând prin filtrul propriei personalități, a recitat, declamat, povestit sau șoptit, când veselă când tristă texte aparținând deopotrivă poeților români și străini de primă mărime precum Nichita Stănescu, Lucian Blaga, Geo Bogza, Eugen Jebeleanu, Ana Blandiana, Federico Garcia Llorca,ș a , dar și lumii religioase (Ieremia, lezechel, Ecleziastul, Sf Ap Pavel), într-o tulburătoare simbioză a sacrului cu profanul Aceeași simbioză între cele două categorii ontologice fundamentale s-a regăsit și în a doua seară a Festivalului Archaeus, pe noiembrie, când sub genericul Culorile muzicii între sacru și profan, i-am admirat pe membrii ansamblului Archaeus ce ne-au redescoperit o a doua latură a preocupărilor lor repertoriale reprezentată de interpretarea și readucerea în actualitate a lucrărilor din ceea ce numim muzica veche europeană, atât apuseană cât și răsăriteană Potențată de vernisajul expoziției cu titlul omonim în care tablourile semnate de Dorina Novac, Cristina Istrate, Alexandrina Stroe și Valentin Baban au fost așezate în jurul spațiului de concert, muzica celor de la Archaeus ne-a purtat mai întâi în sfera sacrului Astfel formula interpretativă alcătuită din Rodica Dănceanu (pian), Anca Vartolomei (violoncel), Șerban Novac (fagot), Marius Lăcraru (vioară), Ion Nedelciu (clarinet) și Sorin Rotaru (percuție) ne-a introdus în atmosfera specifică spațiului sacru al bisericii ortodoxe românești prin lucrarea Flori a lui Dan Voiculescu, pentru toacă, și apoi printr-o succesiune de câteva lucrări bizantine aparținând lui Eustatie de la Putna, Macarie Ieromonahul și Dimitrie Suceveanu interpretate în aranjamentele realizate de Liviu Dănceanu care au maximizat caracterul melismatic al liniilor melodice principale și au evidențiat importanța prezenței isonului în construcții menite a aduce acea stare de rugăciune și de conexiune din spațiul sacru evidențiată și de perfecta sincronie a muzicii cu imaginea tablourilor aparținând zonei de artă bizantină Precedată de puntea reprezentată de momentul cu totul special al interpretării vocale a unui imn catolic de către membrii ansamblului Archaeus, ultima parte a serii a stat sub semnul muzicii baroce, interpretate convingător și cu rafinament de către violoncelista Anca Vartolomei și fagotistul Șerban Novac, care ne-au propus o succesiune de momente camerale ce au complementat zona laică a ambianței picturale, prin bogăția ornamentală, eleganța, rigoarea și farmecul liniilor melodice atât de caracteristice stilului baroc prezente în lucrările selectate de cei doi protagoniști aparținând unor compozitori reprezentativi ai epocii precum J B de Boismortier, J S Bach, В Marcelo sau A Vivaldi încheiată din punct de vedere muzical în tonuri luminoase, optimiste prin muzica jovială a compozitorului V Bruns (compozitor de la începutul secolului XX), cea de-a doua seară a Festivalului Archaeus a tras cortina peste ediția a XXI-a a acestuia prin incitanta și succinta disertație a lui Mihai Novac pe tema confluențelor dintre sacru și profan ca ideal artistic și estetic, această simbioză reliefându-se în final ca una dintre temele prezentei ediții a Festivalului Archaeus De altfel, aș nota că în spiritul ideilor și principiilor lui Liviu Dănceanu, Festivalul Archaeus a propus o frumoasă confluență a artelor menită a celebra arta în sine și bunul gust artistic ce se regăsește în egală măsură în măiestria cu care sunt folosite cuvântul, imaginea, culoarea sau sunetul Mădălin Alexandru STĂNESCU Regăsind armonia Una dintre formațiile de renume ale lumii, grupul vocal The King's Singers, a lansat la Opera Română din Cluj noul lor album, Finding harmony, în cadrul unui turneu de promovare al acestui disc Denumit de ziarul The Times „The superlative vocal sextet" grupul, fondat cu peste decenii în urmă, este un brand cunoscut în întreaga lume, celebru prin calitatea interpretării, prin șarmul scenic, prin vastitatea și diversitatea repertoriului Acestea au fost și principalele calități apreciate de publicul clujean (care se află la a doua întâlnire cu muzicienii britanici) The King's Singers are în componența sa doi contratenori, un tenor, doi baritoni și un bas și încântă prin măiestria vocală, prin omogenitatea sonoră, prin sunetul cultivat timbral, prin exactitatea și impecabilul control al intonației și al intrărilor Turneele lor i-au purtat prin cele mai variate părți ale lumii, incluzând și locații de top precum Carnegie Hall, Royal Albert Hall etc , din vitrina trofeelor strălucind două premii Grammy, un Emmy și locul deținut în The Gramophone Hali of Fame Repertoriul lor cuprinde muzică renascentistă, barocă, clasică, romantică și modernă, inclusiv multe piese dedicate lor de somități ale artei componistice contemporane precum John Taverner, Toru Takemitsu, Richard Rodney Bennett, Luciano Berio, Georg Ligeti etc Una dintre cele mai aplaudate piese a fost o excursie prin istoria muzicii, de la Bach la John Cage, în minute, hazlie și spectaculoasă în sonoritățile prelucrărilor inspirate cu măiestrie din stilul compozitorilor citați Minunat interpretate au fost și piesele lui Francis Poulenc și Michel Legrand, dar și prelucrarea celebrei piese mexicane „Cielito lindo", ori о spectaculoasă versiune a piesei „Oh, I can't sit down" din Porgy & Bess de Gershwin în mod original și pătrunzător a sunat și aranjamentul piesei „Yesterday" a Beatleșilor, care a căpătat noi valențe timbrale și armonice, fără a știrbi cu nimic imaginea atât de emblematică a originalului Nu au lipsit și momente „exotice", cum ar fi prezentarea unei piese vechi de de ani, din muzica georgienilor Impresionante au fost și cele două bisuri, „Stille nacht" și „Danny boy", care realmente au entuziasmat publicul prezent în număr mare, care parcă nu îi mai lasă să plece pe tinerii artiști britanici, cucerit de arta lor vocală și de prezența scenică antrenantă și simpatică, prezentările făcute pe rând de membrii grupului, inclusiv în limba română, având și aspecte serioase - precum aspirația de a regăsi armonia și echilibrul în lume, ori critica politicilor inflexibile făcute în detrimentul umanității, dar și teme actuale privite cu ironie și umor, cum ar fi Brexitul De apreciat faptul că acest concert face parte dintre puținele inițiative private în domeniul muzicii clasice, fiind produs de Notes&Ties, o fundație culturală din Cluj fondată inițial pentru susținerea Concursului de Interpretare „Gh Dima" Felicitări și succes pe mai departe! C MIHAI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Johnny Răducanu Redivivus Afirmam cu convingere, într-un interviu solicitat mie după încheierea celei de a șaptea competiții a jazzului de la Brăila ( - octombrie ) că actuala ediție a FESTIVALULUI-CONCURS INTERNAȚIONAL de JAZZ „JOHNNY RĂDUCANU" a fost, incontestabil, una de top: prin calitatea competitorilor, prin justețea evaluărilor pronunțate de juriul competent, dar și prin pregnanța recitalurilor hors concours oferite seară de seară în Festival Particularități favorizate odată în plus de ireproșabilul profesionalism al organizării - asigurată de Centrul Județean pentru Conservarea și Promovarea Culturii Tradiționale, în benefic parteneriat cu Consiliul Județean Brăila și cu Primăria Municipiului, cu sprijinul logistic al Teatrului „Maria Filotti", unul dintre cele mai impresionante - sub aspect arhitectonic și nu numai - lăcașuri-gazde ale artei dramatice românești Urmând unei exigente preselecții, paisprezece competitori au primit îndreptățirea de a se confrunta în finala propriuzisă Luând în considerare nivelul valoric apreciabil etalat de toți concurenții, deloc facilă s-a dovedit a fi misiunea juriului de а-i departaja întru distribuirea generoaselor recompense, pe cei mai buni dintre cei buni: Trofeul Johnny Răducanu ( €) încredințat formației „Act" (Irlanda, Marea Britanie, Spania), Premiul pentru cea mai bună formație ( €) dobândit de „Playground Quartet" (Germania), Premiul pentru cel mai bun solist vocal ( €) adjudecat de vocalista Judyta Anna Pisarczyk din Polonia, Premiul pentru cel mai bun instrumentist ( €) câștigat de saxofonistul italian Vittorio Cuculo; ghitaristei italiene Eleonora Strino, autoare a piesei „Senza e ce sta" i s-a cuvenit Premiul pentru cea mai bună compoziție ( €), după cum trompetistului Francesco Fratini, tot din Italia, i s-a înmânat Premiul pentru cel mai promițător tânăr interpret ( €) Un palmares acreditat de Juriul de specialitate compus din Ionel Tudor - președinte, Michael Crețu, Mircea Tiberian, Johnny Bota, Dan Spînu, Doru lonescu și subsemnatul, un palmares legitimând notorietatea internațională, crescândă an de an, a emulației brăilene consacrată artei jazzului! Și deopotrivă notabil, faptul că nu puține dintre creațiile de marcă ale compozitorului care a dat numele manifestării, au fost reactualizate și redimensionate sonor-expresiv de tinerii care și-au disputat menționatele gratificații Semnificativ de consemnat, Festivalul „Johnny Răducanu" de la Brăila a coincis cronologic în mare măsură cu „Zilele jazzului maghiar la București" ( - octombrie) - inițiat / concretizat în pagină organizatorică, binemeritând un sincer bravo, de către Institutul Baiassi ca și cu turneul întreprins în România ( - octombrie, la București în sala „Teatrelli", la Brăila pe podiumul Festivalului și la Tg Mureș în Clubul „Jazz&Blues") de către reputatul grup ungar „Bohem Ragtime Jazz Band" din Kecskemet Un octet ce și-a consolidat faima europeană, trecând însă și dincolo de ocean, în cei de ani de activitate neîntreruptă, cu o discografie care numără până în prezent - NB! de albume (LP-uri, casete magnetice, CD-uri, DVD-uri), după cum unele dintre înregistrările grupului au fost preluate în antologii discografice, inclusiv în DVD-uri Cât privește prezențele internaționale ale acestui fulminant colectiv artistic, putem considera grupul drept un veritabil globe-trotter pe meridianele jazzului, cu apariții în Anglia, Austria, Cehia, Finlanda, Franta, Grecia, Olanda, Croația, Polonia, Germania (unde a concertat în de orașe!), Norvegia, Italia, Serbia, Elveția, Slovacia, Canada, Statele Unite ale Americii, precum și în România, cu evoluții pe scene din Brașov, București, Gărâna, Cluj, Sfântu Gheorghe După cum o sugerează și numele, „Bohem Ragtime Jazz Bând" cultivă cu apreciabile rezultate un repertoriu raportat la genurile și stilurile incipiente ale jazzului, ragtime, Dixieland, New Orleans, Swing timpuriu, Negro spirituals, dar și succese ale vechiului jazz maghiar și compoziții originale ale membrilor formației Aranjamente de calitate, inspirate, cu ingenioase idei și soluții insolite, interpretări pline de vervă, de patos, de nerv și culoare, dezinvoltura tehnică eclatantă, ca și talentul improvizatoric vădit de unii dintre instrumentiști - iată argumente certe, infailibile pentru succesele constante probând admirația entuziastă a publicului în formula de septet instrumental-vocal aliniată în turneul prin țara noastră, formația i-а alăturat pe Lebanov József - trompetă, pe Mátrai Zoltán - clarinet, saxofon sopran, saxofon tenor, vocal, pe Bera Zsolt - trombon, pe liderul Ittzés Tamás cântând la pian, la vioară, vocal, el semnând și aranjamentele pieselor din repertoriu, pe Hegedüs Csaba - banjo și ghitară, pe Tõrõk József - contrabas și tuba, pe Falusi Alfréd - baterie Ei au fascinat audiența grație interpretărilor strălucitoare, de notabilă diversitate coîoristică, pigmentate cu elemente de show, îndeosebi teme din albumul lor „Just A Gigolo" -între care „Trombone Rag" de Turk Mutphy, „Exactly Like You" de Jimmy McHugh și Dorothy Fields, „Russian Rag" - autor George I Cobb, „Storyville Swing" - de Joe Muranyi, „Avalon", creație semnată de Vincent Rose, Al Jolson, Buddy de Silva, prelucrarea jazzistică a unui hit al grupului „Beatles", „When TmSixty-four" de John Lennon și Paul McCartney în cea de a doua seară am apreciat recitalul Trio-ului Michael Crețu, talentatul contrabasist și profesor (nepot al lui Johnny Răducanu), de ani buni rezident în Manchester, Marea Britanie fiind însoțit în demersul său scenic de englezii Ed Barnwell - pian și Муке Wilson - baterie Ei au lăsat o impresie specială melomanilor, identificabilă mai curând prin substanță decât prin spectaculozitate între piesele oferite, în interpretări elocvente grație sincerității trăirii și expresivității, au figurat evocatoarea creație a lui Michaerl Crețu intitulată „Byzantium" și, tot sub autograful liderului, de astădată în calitate de aranjor, temele tradiționale „Balkan Connection", „Greek Connection"; au mai fost alte două piese originale aparținând pianistului Ed Barnwell - „Winter On The Danube" și „Song For Betty"; de asemenea au fost tălmăcite în viziune proprie două notorii standarduri ale jazzului, „A St Thomas" (Sonny Rollins), și „My Little Suede Shoes", (Charlie Parker), dar ne-a bucurat să reascultăm în noi ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie întruchipări, și acea emblematică, memorabilă compoziție a brăileanului Johnny Răducanu, în ton cu autumnala lună a derulării Festivalului, „October Song" Tot în ziua în care a suit pe scenă, Michael Crețu a lansat două recente CD-uri, „The Byzantium Connection" (contrabas solo) și „The Balkan Connection" (Trio) Așteptat cu legitim interes de public și îndelung aplaudat a fost, în epilogul sărbătorii muzicale de la Brăila, recitalul unei echipe instrumentale bucureștene dirijată cu indiscutabilă autoritate de Ionel Tudor Am folosit sintagma „așteptat cu legitim interes!" - mai întâi întrucât puține sunt festivalurile noastre de gen care își permit și izbutesc să aducă la rampă o orchestră mare în cazul de față un ansamblu de elită - activând neîntrerupt de șapte decenii - Big band-ul Radiodifuziunii Române Patru saxofoniști: Diana Suciu -saxofon tenor, Paolo Profeti și Dan Marin loniță - saxofoane alto, Cătălin Milea - saxofon bariton; patru tromboniști: Florian Radu, Adi Cojocaru, Vlad Leahu, Andrei Bolbocean; patru trompetiști: Silviu Groaza, Sebastian Burneci, Laurențiu Moise, Silviu Albei; și secția ritmică reunindu-i pe Andrei Tudor - pian, Liviu Negru - ghitară, Adrian Flautistu - contrabas, ghitară bas, Laurențiu Zmău -baterie, laolaltă veritabili profesioniști, mulți dintre ei redutabili soliști improvizatori, instrumentiști șaisprezece, dirijoru-i și întrece Ei au regalat audiotoriul cu un program complex, policrom, cuprinzând partituri de certă dificultate rezolvate cu dezinvoltură în interpretări exultând de bucuria de a-și exterioriza prin muzică prea-plinul afectiv! Compoziții și aranjamente aparte, precum „Shiny Stockings" (Frank Foster), „GrooviiT High" (Dizzy Gillespie), „Brass Machine" (Mark Taylor), „Georgia On My Mind" (Hoagy Carmichael), „Admiral's Horn" (Nick Lane), „Tears In Her Eyes" (Mike Tomaro), „Chameleon" (Herbie Hancock), „Grace" (Quincy Jones), „Groovin' Hard" (Don Menza) au făcut deliciul publicului prin amploare sonoră și incisivitate în atac, vitalitate a pulsației ritmice, pluralitate stilistică, creativitate a intervențiilor solistic-improvizatorice dar n-au lipsit două reprezentative momente muzicale datorate (compoziții și aranjamente) regretatului nostru compatriot Peter Herbolzheimer, piesele intitulate „Bailad for a Friend" și „Blues In My Shoes" Deopotrivă importantă de reliefat a fost contribuția sine qua non a quintetului condus de pianistul Andrei Tudor, alcătuit din secția ritmică înainte amintită a big band-ului, împreună cu trompetistul / flugelhornistul Sebastian Burneci, formație care a răspuns impecabil și cu un minim de repetiții complicatelor solicitări prilejuite de acompanierea celor nouă competitori din Italia, Lituania, Polonia și România Și pentru a completa aportul la buna desfășurare a Festivalului - Concurs marcat de lucrători ai Radiodifuziunii bucureștene, să subliniem ținuta prezentării / comperajului asigurat de mereu inspiratul realizator de emisiuni Cristian Marica Rădoi, conducător al Redacției Actualități Muzicale, precum și implicarea celor doi stage-manageri Octavian Chițu și Romeo Balaban Fără dubiu, greaua menire a impresarierii, a organizării, a funcționalității - cu toate compozitele lor resorturi - a acestui impozant eveniment muzical, a revenit activei, dăruitei echipe a Centrului Județean pentru Conservarea și Promovarea Culturii Tradiționale din Brăila, condusă cu pasiune și har de Maria Pușcaciu Și a fost o reușită - reiau caracterizarea de la începutul acestor rânduri - de topi (Foto: Andreea Tudor) Florian LUNGU "Rea", dar bună! Marina Voica are o vitalitate și o creativitate extraordinare, putând constitui un model pentru toți colegii ei mai tineri în toate recitalurile sale nu numai că dă viață frumoaselor sale compoziții proprii și ale unor compozitori români importanți, dar dansează și conferă fiecărui cântec o regie anume Este și motivul pentru care ea este preferata tuturor realizatorilor importanți de televiziune Astfel, Mihai Morar o invită frecvent în programul său de mare audiență de pe postul Antena Stars, "Răi da' buni!", unde șarmul și umorul artistei sunt unanim apreciate Aplauze călduroase și ovații au însoțit de asemenea cele trei melodii interpretate de curând pe scena Sălii Palatului, la spectacolul aniversar dedicat lui Alexandru Arșinel, de ani de carieră artistică (interesant este faptul că în urmă cu un deceniu Marina Voica a fost sărbătorită, pe aceeași scenă, împreună cu marele actor) și Silvia Dumitrescu, de ani de la debutul la festivalul de la Mamaia Repertoriul Marinei Voica a inclus versiunea pe versuri proprii a unei cunoscute melodii a lui Leonard Cohen și inevitabilul mare șlagăr "într-un colț de cafenea" (Și afară plouă, plouă ), solicitat mereu de public în final, ca o promisiune plină de speranță interpreta a oferit neuitatul "Să nu ne despărțim" al lui Gherase Dendrino Chiar așa, am dori să nu despărțim niciodată de marii noștri artiști Și o întrebare cu "bătaie" către Palatul Cotroceni, amintindu-ne cu amărăciune de târzia decorare a lui Mihai Constantinescu: domnilor consilieri prezidențiali, avem în muzica ușoară artiști excepționali, compozitori și soliști, cinstiți-i, onorați-i cât timp sunt în viață! (M GHERMAN) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Comorile muzicii românești Gherase Dendrino, Ionel Fernic, Henry Mălineanu, Vasile Veselovschi, Paraschiv Oprea, Laurențiu Profeta, George Grigoriu, Titel Popovici, Aurel Giroveanu, Temistocle Popa, Dan Stoian, Noru Demetriad, Alexandru Mandy, Jolt Kerestely, Elly Roman, Nicolae Kirculescu, Constantin Arvinte Aceștia sunt doar o parte din creatorii importanți care, prin comorile lor componistice, au dat strălucire de diamant, în trei seri, celei de-a -a ediții a Festivalului național al romanței "Crizantema de aur" de la Târgoviște Respectul față de creația originală, față de profesioniștii muzicii rezidă din faptul că manifestarea a fost organizată în colaborare cu Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România, Ministerul Culturii și Identității Naționale și Uniunea Muzicienilor din Republica Moldova Dacă festivalul are loc an de an, neîntrerupt, din , meritul aparține în totalitate gazdelor, în frunte cu Primăria și Consiliul local Târgoviște (primar: Daniel Cristian Stan), Consiliul județean Dâmbovița, Centrul județean de cultură și Teatrul "Tony Bulandra", gazdă tradițională și ospitalieră a evenimentului Organizatorii au înțeles un lucru esențial și anume că dacă se dorește menținerea la cote înalte a acestui "brand" local, trebuie să se dea mână liberă unui autentic profesionist în domeniu Așa s-a ajuns ca în ultimii ani festivalul să atingă un nivel artistic excepțional sub "bagheta" interpretei care trăiește pentru romanță, o iubește, o visează, o cinstește în tot ceea ce face Alina Mavrodin Vasiliu, directoare artistică a manifestării și directoare a Centrului cultural pentru UNESCO "Cetatea romanței" din Târgoviște (festivalul s-a desfășurat și în acest an sub patronajul Comisiei naționale a României pentru UNESCO), a reușit și în acest an să ne surprindă cu o ediție de mare complexitate, cu cele mai bune orchestre, cei mai valoroși interpreți, repertoriul cel mai atractiv, asigurând în plus o audiență sporită acestui gen care ar merita indiscutabil o difuzare superioară TVR (realizatoare: Maria Tănase Marin) a fost co-producător, festivalul fiind transmis în direct pe TVR și TVR Craiova și retransmis pe TVR Internațional și TVR Moldova, iar Radio România a fost partener media (alături de "Actualitatea Muzicală" și "Ultima oră"), postul "Antena satelor" transmițând în direct Gala laureaților Totul a respirat romanță în acele zile frumoase de toamnă, pe Bulevardul Castanilor răsunând, din difuzoarele de la teatru (și el împodobit sărbătorește) acordurile unor refrene celebre Scenograful Alin Gavrilă a decorat inspirat nu numai scena, ci și foyer-ul, unde au avut loc în pauze o serie de evenimente remarcabile la standul casei de discuri Eurostar (cu cele mai noi apariții de romanțe și muzică ușoară), la cel de carte (volume cu tematică muzicală de la editura ProUniversitaria, dar și cartea "Romanța cantabile și muzicală din poezia eminesciană" de Marian Niță), rebusuri semnate de Veronica Stroe, întâlniri cu artiști, compozitori, membri ai juriului și, firește, foarte gustatele reîntâlniri cu licorile oferite gratuit de sponsorul oficial, Cotnari, ceilalți sponsori fiind Fundația "Henry Mălineanu", Conpet, Eurogas Prescom Fieni, Răducanu Prod, Adelle Style Dincolo de foarte frumoasele afișe (oricum biletele s-au epuizat cu mult timp înainte!), s-a detașat și de această dată senzaționalul program de sală, tipărit color, în condiții cum n-am mai văzut la noi - de fapt un amplu caiet conținând absolut toate informațiile și fotografiile participanților Se vede de la o poștă că Alina Mavrodin, soțul ei, scriitorul Teodor Vasiliu (prezentator de de ori al festivalului!) și fiul lor Andrei sunt jurnaliști cu experiență, deținând publicația locală "Jurnal de Dâmbovița"! înainte de a ne ocupa, așa cum este normal, de cele trei seri de muzică, să facem un popas firesc la "Casa Romanței", spațiu muzeal unic în Europa, fondat de soții Vasiliu și găzduit de superba vilă de patrimoniu unde s-a semnat în actul de naștere a festivalului în urma vizitei ministrului culturii la acea dată, Vaier Daniel Breaz, acesta, impresionat de organizare și de valoroasele exponate (partituri, instrumente, costume, fotografii, cărți rare), a decis pe loc transformarea oficială a acestuia în secție a Muzeului National "Curtea Domnească" din / / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Târgoviște! Tot aici a avut loc înainte de festival vizita unei delegații a Comisiei europene Pe lângă sutele de vizitatori care au luat cu asalt muzeul în zilele festivalului, punându- la grea încercare pe directorul Teodor Vasiliu, "Casa romanței", spațiu dedicat istoriei și promovării romanței ca gen muzical de patrimoniu, a găzduit întruna din dimineți o masă rotundă cu titlul "Satul românesc în istoria romanței", având în vedere că actuala ediție a festivalului a celebrat, pe lângă patrimoniul poetic al romanței (cu lucrări pe versurile marilor noștri poeți) - "Anul omagial al satului românesc" De altfel, în program au fost incluse și două medalioane cu această tematică, oferite de Constantin Florescu ("Scrie-mi mamă, despre satul ", "La umbra nucului bătrân") și Bogdan Hrestic ("în satu-n care m-am născut", "Trece-un car cu boi pe drum") Cele două foarte valoroase orchestre și-au confirmat clasa prin acompaniamente fără cusur: orchestra "Romanța" dirijată )/ Mădălin Băldău, artist liric la Teatrul naționai de de Lucian Vlădescu - concursul de Creație, orchestra "Dor c — — - românesc" condusă de Ștefan Cigu - cel de Interpretare, )', Doru Ema’nuef Pantazi (ртепйиГ’і în ) Acești ambele ansambluri fiind alături de nume cunoscute și în recitaluri între acestea s-a numărat un medalion componistic Nelu Danielescu (la de ani de la naștere), susținut de Domnica Sorescu, câștigătoare a Trofeului "Crizantema de aur" în Este absolut meritorie apelarea la foști laureați ai concursului, oferindu-le acestora posibilitatea de a reveni pe scena de unde a început ascensiunea lor Am mai scris despre programul național "Tinerețea romanței" și despre Academia "Tinerețea romanței", organizatorii reușind în ultima vreme să dovedească faptul că romanța nu este un gen muzical destinat exclusiv vârstelor a doua și mai ales a treia, chiar dacă prin romantismul și nostalgia majorității creațiilor aderenții sunt mai numeroși din rândul celor în vârstă Dar bucuria noastră a fost să descoperim pe scena de la "Crizantemă" tineri soliști de mare calitate, cum ar fi Andrei Cocîrlea, student la UNMB (premiul III și premiul presei în ), Theodora Manolache (fosta elevă a lui Titel Popovici a cucerit premiul II anul trecut), Daiana Berbec ( un premiu special în ), frumoasa Vasilica Tătaru (premiul special al juriului în operă și balet "Oleg Danovschi" din Constanța (premiul I în Formația Ștefan Cigu, Mirtina lonescu Silviu Biriș tineri și foarte talentați laureați la edițiile anterioare reprezintă ziua de mâine a romanței românești, pentru că ei n-au abandonat-o după cucerirea laurilor respectivi La secțiunea de Interpretare s-au înfruntat finaliști, acompaniați de orchestra "Dor românesc" dirijată de Ștefan Cigu Din juriul prezidat de solistul Alexandru Pugna, secretar de stat la Ministerul culturii, au mai făcut parte, între alții, Alina Mavrodin Vasiliu, Sergiu Cioiu, Daniela Vlădescu, Matilda Pascal Cojocărița, Paula Seling, conf univ dr Antoniu Zamfir, manager al Operei Române din Craiova Trofeul "Crizantema de aur" a fost acordat lui Samuel Barani din Bistrița, component al corului Operei din Cluj-Napoca, oraș unde ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie este masterand al Academiei de muzică "Gheorghe Dima" El a reușit s-o devanseze pe mai cunoscuta Ana-Maria Marcovici-Donose, absolventă a Universității de arte "George Enescu" din Iași (premiul I) Jana Gherbovei (Republica Moldova) a primit premiul II, iar pe ultima treaptă a podiumului s-a clasat Ioana Dineu (Dolj) Cele trei premii speciale au mers către Maria Neag (din corn Chiheru de Jos, jud Mureș) - "Ioana Radu", Lidia Bahnaru (Republica Moldova) - "Romanța ne unește", Mihaela-Petronela lonescu (Constanța) - "Cetatea romanței" Un palmares echilibrat, îmbucurător fiind faptul că au rămas înafara laurilor cîteva voci promițătoare Reprizele secțiunii de Creație au fost deschise și închise de orchestra "Romanța", dirijată de Lucian Vlădescu, cu celebrul vals "Gramofon" al lui Eugen Doga Aici întrebarea care se punea din start era dacă între cele melodii finaliste va fi cel puțin una care să depășească valoric piesa câștigătoare anul trecut, mai ales că aceasta s-a reamintit în deschiderea concertului Este vorba de o creație % ieșeană, "De ce pleci, de ce-ai veni?", muzica Măricel Maxim, versuri Viorel Vașuta, interpretare Aurel Niamțu Ca și la ediția anterioară, când opinam că romanța lui Nicolae Caragia ar fi meritat mai mult poziția din fruntea ierarhiei, așa și acum, când considerăm că lucrarea lui Marian Stârcea (conf univ dr , director artistic al Filarmonicii din Chișinău), "Tulburător și enigmatic", pe versurile Radmilei Popovici Paraschiv (premiul II), a fost mai închegată, mai "rotundă", posedând cursivitate melodică și o orchestrație superioară Ea a fost interpretată de tenorul Sorin Lupu de la Opera din Cluj-Napoca Premiul I i s-a acordat unui autor fără pregătire muzicală, Mircea Aurel Ciugudean din Timișoara, veteran al competițiilor de gen, multiplu laureat la "Crizantema de aur", și el cadru universitar, dar la facultatea de Electronică Probabil s-a apreciat că piesa sa s-a apropiat mai mult de maniera tradițională a romanței, în plus s-a încadrat în cele două celebrări prin romanță de la actuala ediție, de care am vorbit, a Patrimoniului poetic național și a Anului omagial al satului românesc (care din păcate se depopulează pe zi ce trece ) Melodia triumfătoare, "Pe aceeași ulicioară", pe versuri de Mihai Eminescu, a fost cântată de Bogdan Hrestic Un frumos și meritat succes a înregistrat Viorel Covaci, membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, care a recidivat după distincțiile cucerite în și De această dată înzestratul creator a fost distins cu premiul III pentru piesa pe versuri proprii "Poate", cântată de Marius Mitrofan Și dacă tot vorbim de recidivă, s-a menținut și la ediția actuală în palmares câștigătorul de anul trecut, Măricel Maxim (premiul special "Romanța ne unește") Profesor la Școala de arte "Titel Popovici" din Iași, compozitorul a recurs tot la echipa victorioasă anul trecut, Viorel Vașuta (versuri) și Aurel Niamțu (interpretare), piesa chemându-se "Mi-am dorit iubirea ta" Premiul special "Henry Mălineanu" a poposit în tolba doldora de lauri a reputatului Constantin Arvinte, decanul de vârstă al finaliștilor, aplaudat în picioare de toți cei prezenți; lucrarea premiată s-a chemat "Dragostea mea" și a fost cântată de Doina Timu Anton Premiul special "Cetatea romanței" a revenit lui Marcel lorga de la Vaslui, a treia oară consecutiv laureat, cu "O rugăciune" (versuri Marian Stere), solist constănțeanul Iulian Bratu Cunoscut instrumentist din Iași, Paul Babici a emoționat cu creația închinată soției pe care a pierdut-o chiar în acest an, interpreta Giovana Georgescu: piesa "Aud și astăzi glasul tău", pe versuri de Erica Moldovan, solistă Diana Prepeliță, a fost recompensată cu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Premiul special "Poezia romanței" Cel mai important premiu special, "Ionel Fernic", a revenit surprinzător lui Adrian Burhală (Târgoviște), pentru "Romanța cu grai străbun", versuri Mariana Eftimie Kabbout Renunțăm la alte comentarii, mărginindu-ne la sfatul ca pe viitor să nu-și mai cânte singur piesele Juriul secțiunii de Creație a inclus patru compozitori unanim respectați, reprezentând Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România: Jolt Kerestely (președinte), Marius Țeicu, Mircea Drăgan și Viorel Gavrilă Alături de ei au luat loc în loja juriului scriitorul George Coandă și doi reprezentanți ai Uniunii muzicienilor din Republica Moldova, Svetlana Bivol (președinte al acestei Uniuni și directoare a Filarmonicii din Chișinău) și Aurelian Dănilă Am mai remarcat în concurs două cântece frumoase, aparținând brașoveanului Petre-Marcel Vîrlan, la debut în romanță ("De când te-aștept", pe versuri proprii) și târgovișteanului Marcel Morărescu ("Să nu fii supărată, doamnă!") Foarte inspirată a fost asocierea recitalurilor în câteva grupaje majore în cel intitulat sugestiv "Patrimoniul romanței" a strălucit și de această dată Alina Mavrodin Vasiliu, care a impresionat prin fervoare, interpretare vocală magistrală, talent actoricesc, dramatism bine stăpânit Edificator este faptul că, imediat după terminarea recitalului, Jolt Kerestely a venit în culise cu lacrimi în ochi, extaziat de acest regal, în care artista a promovat doar romanțe premiate la "Crizantema de aur", aparținând compozitorilor Vasile Veselovschi, Dan Stoian, Paraschiv Oprea, Laurențiu Profeta în același grupaj au fost invitați Ioana Purcăruș Dumitrescu (Trofeul "Crizantema de aur" în !) și Marius Mitrofan (premiul II în ), acesta din urmă artist liric la Teatrul național de operetă și musical "Ion Dacian" din București Ovaționat la scenă deschisă, actorul Alexandru Arșinel (cândva a condus aici către un premiu important o creație Extrem de aplaudate au fost recitalurile reunite sub genericul "Comori ale romanței", intercalate cu senzaționalele reprize în care s-au "duelat" Cristina Munteanu (harpă) și actorul Silviu Biriș, cu sensibile recitări (el a prezentat alături de colega sa, delicata Miruna lonescu, a lui Petre Gălușanu) a dovedit încă o dată că este un cântăreț remarcabil, încheindu-și prestația superlativă cu compoziția pe care i-а încredințat-o la vremea respectivă Ilenei Sărăroiu secțiunea de Interpretare, dovedind și de această dată, amândoi, reale înzestrări muzicale) Matilda Pascal Cojocărița a fost ca de obicei la mare înălțime, stimulată și de prezența alături de ea a soțului, violonistul Ștefan Cigu îndrăgita interpretă a făcut apel, ca de obicei, la lucrări mai puțin cunoscute, între care romanțe populare înzestrările vocale de excepție și cultura muzicală i-au permis Paulei Seling să abordeze cu lejeritate, deși cu mari emoții, și romanța, într-un recital dominat de compozițiile unor Gherase Dendrino, Noru Demetriad, Alexandru Corfescu Două din vocile importante ale muzicii culte n-au lipsit nici de această dată de la "Crizantema de aur", romanța fiind pentru ei o a doua natură - ne referim la soprana Daniela Vlădescu și la tenorul Florin Georgescu, ambii în mare formă Am lăsat intenționat la urmă două momente aparte, dovedind încă o dată inspirația Alinei Mavrodin Vasiliu în edificarea unui program de mare diversitate și atractivitate După ce la edițiile trecute a invitat artiști ieșind din matca tradițională a romanței, cum ar fi Marina Voica, Alexandru Jula, Adrian Juriul seoțiunii de Interpretare ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Nour, Maria Buză, Stela Enache, Paul Surugiu-Fuego, de această dată a cucerit publicul actorul-cântăreț Sergiu Cioiu, oferind ceea ce s-ar putea numi "cântece fără riduri", cu un slalom "Poeme printre romanțe", oarecum asemănător dialogului Cristina Munteanu-Silviu Biriș Evident că el a și recitat, s-a jucat cu publicul ca un veritabil "Rică, fante de Obor", dar n-a uitat nici două din creațiile memorabile ale lui Alexandru Mandy, compozitorul căruia îi datorează lansarea acum mai bine de cinci decenii, "Glasul tău" și "Venise vremea" Și chiar că venise vremea ca Sergiu Cioiu (fotografiat cu sârg din primul rând de realizatoarea TVR Ioana Bogdan) să revină mai des din Canada aici, acasă, în țara natală Secvențe dintre cele mai aplaudate au fost cele în care directoarea artistică a festivalului a înmânat Diplome de excelență unor personalități care au sprijinit și sprijină intens romanța între acestea Alexandra Dobre, directoare generală a Centrului pentru Seniori al Municipiului București (a organizat trei spectacole extraordinare în Capitală, din ciclul "Comori ale muzicii românești"), Alexandru Arșinel, Svetlana Bivol, Antoniu Zamfir, Școala de arte "Titel Popovici" din Iași, Maria Tănase Marin (și firește va primi una la ediția viitoare și superba prezentatoare Alexandra Velniciuc!) Festivalul a fost încheiat de recitalul unui cvartet vocal masculin de la Chișinău, "Brio Sonores" (grupul, într-o formulă extinsă,a triumfat în la concursul TV "Românii au talent") în această seară, Dumitru, Mihai, Vitalie și Veaceslav au optat, cu o perfectă armonizare a vocilor, pentru două romanțe pe versuri eminesciene, "Pe lângă plopii fără soț" și "De ce nu mi vii", alături de celebrul "Să-mi cânți cobzar" și, surpriză, de marele șlagăr de muzică ușoară al lui Temistocle Popa, "Să cântăm chitara mea" După care adevăratul final a fost, conform tradiției de-acum împământenite, cu toată sala cântând în picioare, împreună cu artiștii și orchestra, "Ciobănaș cu de oi" După încă o ediție superlativă a Festivalului național "Crizantema de aur", ne-au fost întărite speranțele ca la ediția viitoare să putem anunța înscrierea romanței în lista reprezentativă UNESCO a Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanității, procedura fiind în plină desfășurare la Ministerul culturii și identității naționale Ar fi o victorie meritată, după de ediții poleite cu aur Octavian URSULESCU Albumul cu amintiri în amintirile sale, Anastasia Lazariuc vorbește despre "marea provocare" din anul , când a asistat la Palatul Național din Chișinău la o "seară de creație" Eugen Doga, la care au fost invitați Anda Călugăreanu, Alexandru Arșinel și Mihai Constantinescu (renumitul compozitor semnase muzica filmului de mare succes "Maria-Mirabela") "Pentru prima dată în viața mea vedeam în carne și oase artiști din România! La acel spectacol Mihai a avut un succes enorm cu melodia "Sus în deal e-о casă" Mi-am dat seama imediat că e genul de compozitor care scrie piese ce prind la public și l-am rugat să compună și pentru mine Mi-a cântat ceva la chitară, dar nu m-а impresionat A rămas pentru altă dată ", în este invitată să susțină un recital la festivalul de la Mamaia, iar în se stabilește în România De un mare succes s-au bucurat, ani la rând, colaborările sale cu Mihai Constantinescu, de care a legat-o o caldă prietenie, unele din șlagărele lor fiind cântate în duet Albumele scrise de Mihai, "La Est și la Vest de Prut" ( ), "Adio, tristețe!" ( ), "Maria" ( ) au bătut toate recordurile de vânzări în acea perioadă De altfel, pe un album dublu "Best of" (Cele mai frumoase cântece) editat în urmă cu câțiva ani de revista "Fashion VIP" de la Chișinău, Anastasia Lazariuc a inclus între marile șlagăre ale carierei sale, în număr de , și compozițiile lui Mihai Constantinescu "Mama", "Te-aștept să vii" și "De-am greșit" Cu durere în suflet, artista își amintește de anii minunați ai colaborării lor și tot ce mai poate face este să meargă cu o floare la mormântul regretatului cantautor Lelia PRUNDU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Paul Ilea și Sensor - După discul lansat în primăvară, grupul Sensor, condus de muzicianul Paul Ilea, a bifat cei de ani de existență printr-un concert în amfiteatrul descoperit al Teatrului Național din București Dacă trupa - cu geometrie variabilă - a avut o activitate sporadică în ultimii ani, cariera lui Paul s-a evazat de peste un deceniu: producător muzical al concursului televizat „Vocea României", dar și muzician solo, regizează, joacă și cântă în cele mai neașteptate combinații, compune și înregistrează muzică de teatru-dans și film De loc din Cluj, apropiat din copilărie de muzică, a studiat compoziția la Academia „Gheorghe Dima" Acolo, a cântat cu celebrul cor Antifonia, condus de Constantin Rîpă; în aceeași perioadă, a activat cu un grup metal rock progresiv, Ipse, dar și în trupa de percuție (body-music) Hans'n'Feet Transformată în în Sensor, aceasta s-a dezvoltat spectaculos, la scară națională, atunci când a fost adusă în București de Dan Chișu Pe lângă stilul învecinat cu electro-rockul (dat de sintetizatorul lui Paul), grupul a abordat în premieră celebrele percuții pe butoaie, folosind flexuri de decupat metalul și încă numeroase alte obiecte de produs zgomote (mașini de scris, bretele, scaune, clachete de filmări), totul integrat în spectacole de sine stătătoare, cu regie ș a m d De exemplu, show-ul „Sakadat Extrasensorial" a fost susținut timp de două stagiuni la Teatrul „L S Bulandra", apoi și la T N B , plus în turneu în țară și la două celebre festivaluri, la Sibiu și Mons în timp, exprimarea s-a tot diversificat, cu atât mai mult după desprinderea aripii Sistem, Paul ajungând în nume propriu să compună muzica unui show de lasere la o finală de Cupa României la fotbal Primul disc „Lands (Distant Voices)" a fost lansat la Opera Națională din București, iar al doilea - „E-Volution" a fost promovat de clipul „Help Yourself", premiat drept cel mai bun video al anului! în , videoclipul „Run" era realizat în urma filmărilor dintr-un turneu asiatic După doi ani, era lansat al treilea album, „Sensous Mood", în paralel revenindu-se la un spectacol de percuție pur acustică în , spectacol și disc promoțional la ani de Sensor, „Best Unreleased", cu un video „La dragoste nu se poate" De menționat, în aceeași decadă, show-uri la festivalul de film „TIFF", dar și la Oval Theatre din Londra, concerte în cluburi Paul pășește în lumea muzicii de teatru și film Pentru aceea din „Planșa" (film de Gheorghe Andrei), primește Premiul UCIN, încă o nominalizare fiind atrasă de „Și caii sunt verzi pe pereți" (Dan Chișu) Muzica lui Paul colindă Europa și în teatre de primă mână, prin spectacolele lui Gigi Căciuleanu: „Folia Shakespeare & Co", „Un minut de dans sau Uff!", iar în prezent cu „On the Ruff (aici marele coregraf făcând o selecție din portofoliul Sensor) în anul care a trecut, o nouă provocare: împreună cu actorul Marius Manóle, Ilea a luat la pas liceele din capitală, pentru a povesti pe înțelesul tuturor celor tineri muzica clasică / cultă Atelierele lor s-au dezvoltat într-un ciclu de filmulețe pe youtube - „Ce auzim când ascultăm muzica" - sub egida Festivalului și concursului „George Enescu"! Ultimii cinci ani l-au găsit pe Paul implicat la vârf în concursul „Vocea României", dar si în spectacolul Loredanei - „Imaginarium" ( ) Până atunci, produsese alături de Kult Studio și singurul show Inna în România (Arenele Romane, ), urmat de prezența la un festival important în Franța, în momentul în care solista română era nr în Billboard! Paul apare sub pseudonimul artistic Mongol; o creație recentă, de mare impact, este videoclipul Zaotar - „Yele" - cu Damian Drăghici! Următorul disc Sensor, din , a fost lansat pe cârd USB - „Urban Simfonic Beats"; de atunci, activitatea trupei s-a estompat, având o tresărire de orgoliu la „Românii au talent", în , când au operat un ambițios remix dub-step după „Carmina Burana" în , an în care Sensor împlinește de ani, a fost lansat discul „Sufficient", complet independent, pe Bând Camp, iar la sfârșitul verii a venit și show-ul aniversar, susținut cu vechea membră Laura Orian, dar și două voci superbe (de de ani!) - Roxanne Morar și Zsuzsana Cerveni Pe o scenă românească din ce în ce mai electro, mai programată, din , Paul Ilea și Sensor au crescut în fiecare zi cât alții în N-au mâncat jăratic, dar au făcut pionierat, au trecut de momente cheie, s-au réinventât și au creat muzică nouă! „( ) Ce chestie, au existat compozitori demult, care făceau muzică Acum, dacă vreau ceva sad, dau enter și apar muzici compuse sad; nu pe itunes și spotify, ci există programe care îți fac pe loc o astfel de muzică De aici până la o fabrică de muzică automată nu e decât un pas - algoritmi care să analizeze hiturile de de ani încoace, să facă media și să scoată de piese pe zi, dintre care măcar una să fie hitul perfect al momentului Văd viitorul muzicii ăsteia pesimist, pentru că lumea - de fapt cei care fac legea în showbiz - nu încurajează noile expresii, experimentale, ca pe vremea corului Antifonia din anii , când prin Germania existau acele festivaluri de muzică nouă, contemporană, cu sala plină " Doru IONESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie SUTA lui TAÑASE, la ceas aniversar "Maestre, tare aș mai vrea să vă adresez o întrebare: v-a mulțumit vreodată cineva pentru tot ceea ce ați realizat în cariera dumneavoastră, pentru tot ceea ce ați făcut pentru acest gen de spectacol și pentru acest teatru pe care l-ați creat și care iată, a ajuns, la de ani?! Dumneavoastră, domnule CONSTANTIN TĂNASE, ați adus la București spectacolul de Revistă și ați pus exact acum de ani piatra de temelie a «Templului Cărăbuș» de pe strada Academiei, acolo unde, seară de seară, spectatori de pretutindeni veneau, aplaudau și plecau mulțumiți și încântați de tot ceea ce făceați Pentru că erați, prin cupletele Dumneavoastră, un purtător de cuvânt al oamenilor de rând, erați curajos și dedicat pe viață publicului și acestei nobile meserii Noi încercăm să ducem mai departe spectacolul de Revistă, acest gen atât de special, căutăm să înțelegem cum a fost și vrem să îl dăruim publicului de azi, care trebuie să ne cunoască, așa cum suntem, devotați Lui Veniți la Teatrul Tănase să vedeți ce înseamnă un spectacol unic în lume!" - Vasile Muraru, director Teatrul de Revistă "Constantin Tănase" Seria de evenimente dedicate Centenarului Teatrului de Revistă "Constantin Tănase", care sărbătorește cei de înființarea Companiei Cărăbuș, a debutat cu vernisajul expoziției de fotografie "Constelația Cărăbuș", ce cuprinde imagini inedite, rare, de colecție, cu marele actor Constantin Tănase și cu alți artiști care au contribuit la scrierea istoriei unui secol de Revistă Tot atunci, directorul teatrului, Vasile Muraru, alături de Alexandru Arșinel și de Valentina Fătu, a tăiat panglica inaugurală a Aripii Cărăbuș din foyerul Sălii Savoy, în aplauzele invitaților care au admirat exponatele, o parte dintre ele aparținând Muzeului Județean "Ștefan cel Mare" din Vaslui, orașul natal al marelui Constantin Tănase, născut pe iulie , și Muzeului Teatrului Național București "Visul lui Tănase", realizat în anul , unul dintre primele filme românești, al cărui protagonist este însuși marele actor (a contribuit și la regie și la scrierea scenariului!) a fost difuzat în premieră și prezentat de către Laurențiu Damian, președintele UCIN Și cum marele actor Constantin Tănase a slujit încă din tinerețe, necondiționat și entuziast, Biserica și Armata, la eveniment au fost prezenți Preasfințitul Părinte Timotei Prahoveanul, Episcop-vicar al Arhiepiscopiei Bucureștilor, și Generalul Cătălin Zisu, Comandantul coordonator al Instituțiilor de Cultură din Armata României De remarcat faptul că marele actor Constantin Tănase a organizat primul teatru ostășesc și a pus în scenă câteva spectacole chiar în sala de mese a regimentului de transmisiuni care a fost înființat tot acum un secol, pe octombrie La numai ani s-a înrolat voluntar în Regimentul de Geniu, unde s-a înființat prima secție de telegrafie ce a stat la baza creerii Armei Transmisiuni, înfrățită apoi cu Teatrul de Revistă La examenul de admitere la Conservator s-a prezentat îmbrăcat în uniformă militară, așa cum apare și în fotografia de pe diploma de absolvire „Asta are în el un comic natural - vorbește doar și râzi de el" - îl remarca atunci marele Constantin I Nottara, care-i va deveni profesor Toate aceste evenimente au precedat sau mai bine-zis au anunțat unul dintre cele mai așteptate evenimente ale Stagiunii - , premiera spectacolului "Suta lui Tănase" (scenariul și regia Vasile Muraru și Valentina Fătu) "Există, în viața fiecăruia dintre noi, un moment în care, dacă vrei să înaintezi trebuie să mergi înapoi Așa am făcut și eu în liniște, cu răbdare și minuțiozitate, m-am întors spre o pasiune mai veche, care m-а purtat cu gândul în Bucureștii veacului trecut " - spunea actrița Valentina Fătu "( ) am căutat obsesiv, să aflu tot ce se poate ști despre artiștii Cărăbușului de altădată, am citit și recitit cărțile scrise de Nicolae Carandino, loan Massof, George Mihalache sau Aurel Sto rin ( ) Am citit articole din publicistica vremii, am început să achiziționez fotografii vechi cu eroii mei, caiete-program sau orice alte frânturi de informații care ar fi putut să limpezească o imagine de ansamblu pe care deja o aveam, dar care rămăsese cumva ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie https://neculaifantanaru com https://neculaifantanaru com/en/